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Abenavoli, L. (2013). Le son tactile ou la sensorialité excentrique dans les performances solos de 

Magali Babin. Circuit, 23(1), 26-32. 
 FR / Comment l'éphémère frôlement d'une caresse peut-il devenir un objet esthétique? 

Comment l'effleurement digital sur l'épiderme minéral d'une feuille de schiste peut-il devenir 
musique? Comment l'intime expérience tactile peut-elle devenir l'espace d'un rituel 
artistique collectif? Comment le son électronique devient-il, chez Magali Babin, médium 
d'une sensorialité excentrique? Cet article nous emmène dans l'une des contrées de la 
pratique de Magali Babin : le monde tactile de l'audio qu'elle déploie dans ses performances 
solos. Auteure d'une œuvre sonore polymorphe, Magali Babin est une artiste québécoise, 
performeure, compositrice et interprète, inaugurant depuis deux ans les pratiques 
installatives sonores. Elle est une figure majeure de la scène alternative montréalaise en art 
audio, de l'improvisation « à risque » ainsi que de la musique expérimentale, déambulant 
librement entre les catégories artistiques les plus actuelles. EN / How can the ephemeral 
touch of a caress become an aesthetic object? How can a fingernail scratching the mineral 
surface of a sheet of schist become music? How can intimate tactile experience become the 
scene of a collective artistic ritual? How does Magali Babin turn electronic sound into a 
medium for eccentric sensoriality? This article takes us into one region of Magali Babin's 
artistic practice: the tactile world of sound that she uses in her solo performances. Author of 
a polymorphic sonic oeuvre, Magali Babin is a Quebec artist, performer, and composer whose 
artistic practice has incorporated sonic installations for the past two years. She is a key figure 
in Montreal's alternative audio art, "edgy" improvisation, and experimental music scenes, 
moving freely among cutting-edge artistic categories. 

 
Abrams, D. (2007). PERFORMATIVE PRACTICES AND POETRY IN NORTH AMERICA AND PAKISTAN (Vol. 35, 

pp. 317-321). New York : Feminist Press. 
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Acconci, B. et Blazay, d. (2002). The great pretender: Homage to video maker and performance artist 
Colin Campbell (1942-2001). Lola (12), 41. 

 A summary of artist Colin Campbell's video performance style. Characters from Campbell's 
performances are used in a brief mock interview discussion of the artist's work from 1972-
2001. 

 
Adams, K., Logue, D., Asada, T., Liliefeldt, L. et Radul, J. (1999). Promise : A Collection of 

Performance-Based Video and Film Dedicated to Different States of Becoming. Toronto : YYZ 
Artist's Outlet.  

 
Adams, K.P. (1999). Promise : Lady in the Lake: Fluid Forms of Self in Performance Video. Promise, 4-

11. 
 A collection of performance-based video and film dedicated to different states of becoming. 

The writer explores various ways that Western persons assimilate or resist their culture. She 
uses the work featured in Promise as example to imitation and identification. 

 
Alain, D. (2003). Supra rural, 2000-2001. Granby : 3e impérial, Centre d'essai en arts visuels. 
 Publication consacrée à cinq projets d’artistes réalisés dans le cadre du programme de 

résidence et d’art public Supra rural en 2000-2001. Contient également un texte d’Alain-
Martin Richard à propos du forum Diffusion diffuse qui a eu lieu en mai 2001, à Roxton-Pond. 

 
Alain, D. (2004). Supra rural, 2001-2002. Granby : 3e impérial, Centre d'essai en arts visuels. 
 Publication consacrée à cinq projets d’artistes réalisés dans le cadre du programme de 

résidence et d’art public Supra rural en 2001-2002. 
 
Alain, D. (2005). Terrains d'entente, 2002-2003. Granby : 3e impérial. 
 Publication consacrée à quatre projets d’artistes réalisés en 2002-2003 dans le cadre de la 

programmation Terrains d’entente. Contient également un texte qui rend compte du Forum 
Les pratiques infiltrantes. 

 
Alain, D., Barré, C., Beaulieu, P., Côté, P., Doyon/Demers, Gendreau, Y., Mathieu, M.-C., Pelletier, S., 

Richard, A.-M., Richard, R. et Côté, C. (2003). ALICA : alliance pour la circulation de l'art. 
Granby : 3e impérial, centre d'essai en art actuel. 

 Cette publication présente le résultat d’un projet collectif : huit projets d’art contextuel et 
manœuvrier qui se sont infiltrés dans des communautés rurales, urbaines ou virtuelles, dans 
différentes régions du Québec en 2001. Dans le Témiscouata (Yves Gendreau), en donnant la 
parole au territoire; en Beauce (Ronald & Richard et Clément Côté), en aménageant un 
espace de réflexion sur le territoire; dans Kamouraska (Danyèle Alain), en cherchant la 
complicité du territoire; dans un quartier du Centre-sud montréalais (Philippe Côté), en 
militant sur le territoire; en pointant du doigt les symboles visuels du territoire avec la 
complicité de sans-abris montréalais (Christian Barré); dans le Cœur-du-Québec (Patrick 
Beaulieu), en marchant le territoire et en le ponctuant de traits de lumières; à Saint-
Raymond-de-Portneuf (Doyon/Demers), en sculptant la société qui habite le territoire; dans 
l’espace internaute (Marie-Christiane Mathieu), en explorant de nouveaux territoires à la fois 
immatériels et visibles. (site Internet du 3e impérial). 

 
Alain, D., Cisneros, D., Pelletier, S., Bouchard, J., Campbell, W.B. et Lévesque, L. (1995). L'Art et l'eau, 

rencontre continentale. Inter : art actuel (61), 33-52.  
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Aleck, J. (2014). Wrongs Can Make It Right. C : International Contemporary Art (124), 28-35. 
 The article reviews Halifax, Nova Scotia performance and installation art pieces by Mi'kmaw 

artist Ursula Johnson, including the 2010 performance "Elmiet," the 2013 performance "Hot 
Looking,", and the June 7, 2014 to August 3, 2014 exhibition "Mi'kwite'tmn' (Do You 
Remember)" at Saint Mary's University (SMU) Art Gallery. 

 
Algoma, D.P.A.S.L.I.C.A.G.o. (2003). The Chile exchange : art-making as departure & arrival. Sault-

Sainte-Marie, Ontario : Art Gallery of Algoma.  
 
Ali, S. (2005). La nature malléable de l'espace./ The malleable nature of space. Espace (72), 18-21. 
 Discusses the relationship between art works in galleries and the surrounding context, 

focusing on a mixed-media performance work by Andrew Forster, who is based in Montreal, 
entitled 'Cinema' shown at the Society for Arts and Technology in Montreal (12-25 Oct. 2004, 
illus.). The author contrasts the viewing of art in galleries, including La Centrale and Clark in 
Montreal, which have removed traces of the former use of their spaces, with galleries that 
have retained aspects of the function of the sites in the past, including Quartier Éphémère 
and VOX galleries in Montreal, suggests that art works can lose meaning when they are 
relocated to sites outside of the context of their making, with reference to '33 Questions Per 
Minute' by Rafael Lozano-Hemmer, which was first shown in Mexico City, and highlights the 
focus by Montreal art organisations on creating projects in gallery and public spaces in the 
city. She studies Forster's use of a space inside the building that has windows to create a 
theatre-like space that links the street and gallery, and concludes by commenting on the 
impact of the work on pedestrians. Two inserts consider how the work is based on the myth 
of Orpheus and Eurydice, and the ability of art to critique social and political conditions, and 
sketch the structure of 'Cinema'. 

 
Allen, J., Gale, P., Levy, S., Popescu, D. et Steyerl, H. (2012). Archival Dialogues - Reading the Black 

Star Collection. Toronto : Ryerson Image Centre Editions. 
 Ce catalogue comprend les œuvres de huit artistes canadiens (dont Vera Frenkel, Stan 

Douglas, Michael Snow, etc.) qui ont choisi une photographie de la Black Star Collection au 
RIC pour créer une œuvre s’en inspirant. Bien que les œuvres soient majoritairement des 
œuvres vidéo, photographiques ou multimédia, plusieurs comportent un aspect performatif, 
au sens large et interactif du terme, dont particulièrement Blue Train de Vera Frenkel. 

 
Allen, L. (1982). Rhythm An’ Hardtimes. Toronto : Domestic Bliss.  
 
Allen, L. (1990). Nothing But a Hero: Poetry for Children and Young People. Toronto : Well Versed 

Publishing.  
 
Allen, L. (1992). Why Me? Toronto : Well Versed Publishing. 
 
Allen, L. (1994). Women Do This Everyday. Toronto : Women’s Press. 
 These selected poems are loving tributes to women. Written in specific moments in history, 

and in charged political contexts, Allen's poetry examines and portrays the very essence of 
her subjects with masterly skill. 

 
Allen, L. (1999). Psychic Unrest. Toronto : Insomniac Press. 
 Psychic Unrest is full of the sea and rain, blues and golds, rhythm and revolution. This is Lillian 

Allen's long-anticipated book of poems -- her first book since 1993. Collected here is a mix of 
poems, songs and poetic essays. Allen creates and examines a new poetic style, blending 
traditional poetry with her inimitable lyrical style, resulting in abstract poems with rhythmic 
movement that shout out to be read aloud. 
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Alteen, G. (1994). Le performatif. Essais narratifs différenciés : Est-Ouest, le performatif; Québec et 

Vancouver, une démonstration des contextes culturels. Inter (59), 48-49. 
 
Alteen, G. (2003). Testimony of Actions, Actions of Testimony. Blackflash, 21(1), 44-49. 
 In the Volume 21, Issue 1 of Blackflash, Glenn Alteen provides a thorough overview of artists, 

curators and academics participating in the INDIANacts Aboriginal Performance Art 
conference, including Dana Claxton, James Luna, Rebecca Belmore, Aiyyana Maracle, Guy 
Sioui Durand, Dr. Beatrice Medicine, Warren Arcan, Steven Loft, Anthony McNab Favel, Lori 
Blondeau, Ahasiw Maskegon-Iskew, Cheli Nighttraveller, Edward Poitras, Marcia Crosby, 
Lawrence Paul Yuxweluptun, Reona Brass, Zachery Longboy, Shelley Niro, Greg A Hill, Lynne 
Bell, Margo Kane, Delores Dalla, Floyd Favel, Marie Clements, Bently Spang. blackflash.ca 

 
Alteen, G. (2005). brunt LIVE Biennale of Performance Art. Issue 1–5. 

http://bruntmag.com/issue1/live.html 
 
Alumet, Ungauer, S. et Stövhase, S., Attitude d’artistes, Doyon/Demers, Wilmès et Mascaux. (1998). 

D'un duo à l'autre. Questions et réponses, deuxième partie. Espace Sculpture (46), 10-15. 
 
Amagatsu, U. (2000). Dialogue avec la gravité. Arles : Actes Sud. 
 
Ammann, J.-C., Celant, G., De Duve, T., Michelson, A., Pontbriand, C., Thériault, N. et Tisdall, C. 

(1977). 03 23 03 : Premières rencontres internationales d'art contemporain, Montréal. 
Montréal : Médiart et Parachute. 

 
Anderson, A. (1980). Kim Tomczak. Vanguard, 9(5/6), 47. 
 A review of an exhibition of the photographic work of video and performance artist Kim 

Tomczak at Pumps in Vancouver. 
 
Anderson, A. (1981). Bruce Barber. Vanguard, 10(1), 33. 
 
Anderson, C. (1998). This Passion: for the love of dance. Toronto : Dance Collection Danse Press. 
 
Anderson, E.S. (1997). Presence of touch. Parachute : Contemporary Art Magazine (86), 47-48. 
 
Anderson, F. et Veilleux, M. (2015). Blog [Articles couvrant l'édition 2015 de VIVA! Art Action. Articles 

écrits par Fortner Anderson et Maude Veilleux].  
 
Anderson, H., Sterbak, J., Hirsch, A., Sala, A., Nemerofsky Ramsay, B., Ruscica, J. et Dalhousie Art 

Gallery. (2012). Sounding selves : Antonia Hirsch, Benny Nemerofsky Ramsay, Jani Ruscica, 
Anri Sala, Jana Sterbak. Halifax, N.S. : Dalhousie Art Gallery. 

 
Andrès, B. (1983). La chambre d'Elsa de Louis Aragon. Parachute : Contemporary Art Magazine, 45-

46. 
 
Angelucci, S. (2000). Thick skinned : Glynis Humphrey, Suzy Lake, Lisa Deanne Smith.  Toronto : 

Gallery 44 Centre for Contemporary Photography.  
 
Anonyme. (1977). Margaret Dragu. Centerfold, 2(1), 8-9. 
 
Anonyme. (1977). Reportage sur 03 23 03. Parachute (7), 49. 
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Anonyme. (1983). Agrotexte : Sculpture agricole et textuelle. Cahiers, 4(16), 44. 
 
Anonyme. (1987). Performance. Dans Madill, S. (dir.), 1987, Contemporary Art in Manitoba, Winnipeg : 

The Gallery, 43-44. 
Chapter dedicated to performance art in the catalog of the exhibition "1987, Contemporary 
Art in Manitoba". Produced on the occasion of the Winnipeg Art Gallery's 75th anniversary 
this exhibition brought together surveys of painting, sculpture, photography, performance, 
video, ceramics, architecture and interior design and was held from August 20 to October 11, 
1987 in various locations. (Adapted from Artexte) 

 
Anonyme. (1992). The End of Nature: Open Space, Victoria, B.C. Parallelogramme, 18(1), 63. 
 A short article in Parallelogramme promoting the opening of Tanya Mars' new work at Open 

Space in Victoria B.C. The work titled The End of Nature is about science, the environment, 
women and their relationship to culture. The End of Nature was a combined visual arts and 
theatre performance piece which ran from June 5th to the 6th for free and open to the 
public. 

  
Anonyme. (1995). Topographie de centres et d'événements en vidéo et en art électronique. (1995). 

Inter (63), 45-47. 
 
Anonyme. (1996). Les territoires rapaillés. Espace Sculpture (35), 47-48 
 
Antitube. (1999). Archéologie du Néoisme. [Opuscule d'exposition] : Antitube. 
 
Antliff, A., Behm, M., Dzewior, Y. et Jacob, L. (2009). Luis Jacob : towards a theory of impressionist 

and expressionist spectatorship. Hamburg, Köln : Kunstverein in Hamburg, Verlag der 
Buchhandlung/Walther König. 

 
Apisuk, C. (2003). Asia Topia 5/2003. Bangkok : Concrete House, EMPOWER Foundation. 
 
Apisuk, C. (2004). Asia Topia 6/2004. Bangkok : Concrete House, EMPOWER Foundation ; Art & 

Culture Foundation of Bangkok. 
 
Aquin, S.L., Gilles; Sullivan, Françoise; Febvre, Michèle. (2003). Françoise Sullivan. Montréal : Musée 

des beaux-arts de Montréal et Éditions Parachute. 
 
Araya, K. (2009). Walking the Wall: Global Flaneuse with Local Dilemmas. Wagadu, 7, 55-74. 
 In order to explore the contemporary notion of the "global flaneur," Kinga Araya frames her article 

around her experience of emigrating from her native Poland to Canada by walking away from a 
school trip to Italy in 1989. The body of the article considers Araya's 2008 work Walking the Wall, 
which happened in Berlin and coincided with the ten-year anniversary of her defection from her 
homeland. This work positions Araya's negotiation of the duality between living in the East and 
West through the enactment of the physical act of walking. Araya discusses the etymology of the 
word flaneur in order to get at the gendered implications of the word and position herself and her 
practice within it. Moreover, the etymological tracing of the discourse around the definition of the 
flaneur, from Baudelaire to Benjamin, enables Araya to explore what being one means in the 
contemporary [global] moment. Lastly, Araya considers the local and global dimensions of the 
flaneur subjectivity and the way she engages with them in the walks that make up her performance 
art. Keywords: capitalism, cultural theory, communism, Eastern block, exile, feminism, gender, 
Germany, globalization, immigration, immigrant experience, interdisciplinary art, international 
rights, migrant subjectivity, nationalism, national identities, political consciousness, United States, 
visual art, Western World(s) 
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Araya, K. et Christiane-Chassay, G. (2003). Hybris : Kinga Araya. Bytom, Poland : Byiomskie Centrum 
Kultury. 

 
Arbour, R.-M. (1994). Identification de l'avant-garde et identité de l'artiste; les femmes et le groupe 

automatiste au Québec (1941-1948). Revue d'art canadienne / Canadian Art Review, XXI (1-2), 
7-20. 

 
Arbour, R.M.e.a. (1982). Art et féminisme. Montréal : Musée d'art contemporain de Montréal. 
 
Arcan, W. (2008) The Bush Inside: Cheryl L'Hirondelle Undresses 'Nehayiwin' with êkâya-pâhkaci 

(Don't Freeze Up!) at the Toronto Free Gallery. 
http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=15 

 
Arcand, P.-A. (1984). Volubile. Intervention (22-23), 128. 
 
Arcand, P.-A. (1985). Pour une langue inouïe. Inter : art actuel (27), 7-10. 
 
Arcand, P.-A. et Côté, D.-J. (1981). Kissé par la bande. Intervention (10-11), 47-48. 
 
Arcos Palma, R. (2012). Rencontre internationale d'art performance 2012. Art Nexus, 11 (87), 42. 
 The article briefly discusses the 2012 edition of the Recontre internationale d'art 

performance, an event devoted to performance art held in Quebec, Canada. 
 
Ardenne, P. (2006). Entre micro et macropolitique. Inter : art actuel (93), 17-25. 
 
Ardenne, P. et Babin, S. (2005). Lieux et non-lieux de l'art actuel = Places and non-places of 

contemporary art. Montréal, Canada : Éditions Esse. 
 
Armitage, D. (2013). Stands with a Fist: Contemporary Native Women Artists. THE Magazine: Santa Fe’s 

Monthly of and for the Arts, 51. 
 
Arnold, G., Henry, K., Thériault, M., Bonin, V., Grant, A., Fischer, B., Wark, J. et Crowston, C. (2012). 

Trafic : l'art conceptuel au Canada = Conceptual Art in Canada, 1965-1980 : Edmonton Alta : 
Art Gallery of Alberta; Halifax, NS : Halifax INK; Toronto, Ont. : Justina M. Barnicke Gallery, 
Hart House, University of Toronto; Montréal, Qc : Galerie d'art Leonard & Bina Ellen Art 
Gallery; Vancouver, BC : Vancouver Art Gallery.  

 
Arpin, M. (2010). Le temps encapsulé. Chevalier de la résignation infinie de Diane Landry. Spirale 

(234), 13-14. 
 
Arsem, M. (2001) Meridian Questions. http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=19 
 
Arsem, M. (2011) THIS is Performance Art. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=38 
 
Arsem, M., Bellemare, C., Martel, R. et Robert, J. (2014). L’enseignement de l’art performance. Inter : 

art actuel (116), 44-49. 
 
Arsenault, J. (2004). Manon De Pauw : de l’immobilisme. : Musée régional de Rimouski.  
 
Arsenault, Nina (2012). À Manifesto of Living Self-portraiture (Identity, Transformation, and 

Performance). Canadian Theatre Review, 150, no. 1, 64-69.  
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Arseneau, V. et Couture, F. (2014). Analyse comparative des politiques d'acquisition d'œuvres d'art 
dans trois municipalités du Québec durant les années 2000. Mémoire en histoire de l'art. 
Université du Québec à Montréal, Montréal. Disponible par 
Archipel. http://www.archipel.uqam.ca/6491/.  

 
Arteau, G. (1983). The woeurks. Québec : Publications Obscure. 
 
Aseman, S. (2013). Sébastien Cliche, La doublure, Galerie de l’UQAM, Montréal, du 19 octobre au 

8 décembre 2012. esse arts + opinions (77), 75. 
 
Asselin, H. et Mondou, P. (1982). Dossier Pierrette Mondou. 10-5155-20 Art contemporain, 1(2), 20-33. 
  
Asselin, M. (1982). Observation, performance, lieu sacré. Intervention (15-16), 78-79. 
 
Asselin, M., Babin, M.-C., Brassard, A., Desrosiers, L. et Dubé, C. (1983). Au bout de la 20. Intervention 

(19), 19-21. 
 
Asselin, M. et Martel, R. (1982). Observation, performance, lieu sacré. Intervention (15-16), 78-79. 
 
Asselin, O. et Lamoureux, J. (2002). Autofictions, or elective identities = Autofictions : les identités 

électives. Parachute : Contemporary Art Magazine, 105, 10-19. 
 
Asselin, S. (1981). De Françoise Sullivan au Ballet du Sénégal, danse de l'espoir à l'exorcisme. La Presse 

(31 mars), 17. 
 
Asselin, S. (1981). Françoise Sullivan, d'une nuit à l'autre. re-flex Cahier de la Danse, 1(3 mai-juin),  

16-17. 
 
Astman, B. (1979). The Winnipeg perspective : photo/extended dimensions : Barbara Astman, Sorel 

Cohen, Suzy Lake, Arnaud Maggs, Ian Wallace.  Winnipeg : Winnipeg Art Gallery.  
 
Atkins, G.Y. (2003). Max Dean : enacting [art]ificial life. Parachute : Contemporary Art Magazine, 75+. 
 
Augaitis, D.P., Helga. (1987). Video Theatrics. [description d'exposition]. Banff : Walter Phillips Gallery.  
 
Awad, R., Leduc, A., Jodoin, R. et Office national du film du Canada. (2006). L'affaire Bronswik. 

Narration, M. M. et voix, J. B. C. B. [enregistrement vidéo]. Montréal : Office national du film 
du Canada.  

 
Azar, C. (2013) Our Town Revisited: Bang the Drum Madly. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=48 
 

B 
 
 
Babin, S. (1998). Rome" o » et Joliette : Un forum sur la ville. Inter : art actuel (70), 21-24. 
 
Babin, S. (1999). No Man's Land.  
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Babin, S. (1999). Chuchote-moi à l'oreille (18 mars 1999, Dare Dare, Montréal). Inter : art actuel, 38-
39. 

 
Babin, S. (2000). Il y a autant de performances... esse arts + opinions (40), 4. 
  
Babin, S. (2000). Entrevue avec Esther Ferrer. esse arts + opinions (40). 
 
Babin, S. (2000). Performer, c'est mettre son corps en exil. esse arts + opinions (40). 
 
Babin, S. (2000). Sylvette Babin. ETC (50), 12-13. 
 
Babin, S. (2001). Pratiquer la ville. ESSE arts + opinions (42), 6-20. 
 
Babin, S. (2014). Raphaëlle de Groot. En exercice à Venise. esse arts + opinions (80), 82-85. 
 
Babin, S., Cooke, J.-F. et Sasseville, P. (2008). Si j'avais su... Longueuil : Plein sud, centre d'exposition 

en art actuel  
 
Babin, S., Richard, A.-M., Martel, R., Saint-Hilaire, J.-C., Camelo, C., Partaik, J., Létourneau, A.É., 

Landry, D., Tourangeau, S., Lamarche, C., Echenberg, R., Pope L., W., Bury, J., Stanton, V., 
Côté, P., Olson, D., Derome, N., Tremblay, J., Beaudoin, P., Boehme, J., Duff, T., Dauphinais, 
M.-J., Dubreuil, L., Patenaude, C., Demers, J.D., Hélène et Cotton, S. (2000). Dossier : 
réflexions de performeur-e-s. esse arts + opinions (40), 16-51. 

 Réflexions de 27 artistes, le spectaculaire dans la performance, entrevue avec Esther Ferrer 
[Le Mois multi; art africain contemporain, Symphonies portuaires, L’Art qui fait boum!] 

 
Bachand, N. (2011). Le miracle « héroïque » / Kapow : une convention de super-héros, Gatineau, 

29 juillet au 22 août 2010. Inter : art actuel (108), 61-63. 
 
Bachmayer, H.M. (1982). Philosophie et esthétique : Logique et hygiène. Intervention (17), 13-16. 
 
Badger, G. (2013). Basil AlZeri / The Archivist in the Kitchen. FUSE Magazine, 36(2). 
 
Baele, N. (1989). Art as a way of life in festival show; [Final Edition]. Ottawa Citizen. 
 Studios : Work in Process, curated by Jeanne Musiol, sets out not to showcase the finished 

product of artist's lengthly practices, but provide an atmosphere which encompasses the 
viewers as witnesses, and in some cases, collaborators in the process itself. Jean Cocteau's 
views on roles of art and artmaking stands as strikingly relevant in relation to this showcase, 
that art is not merely a painting hanging on a wall, but a way of life. These 16 artists, working 
in various mediums, challange traditional modes of linear viewing, and question the notion of 
the 'finished' work of art. In her review, Art as a way of life in festival show; [Final Edition], 
Nancy Baele makes evident the relevancies of provocation in viewing these works, stating "If 
one expects from dialogue, an exchange that leads to clarification, the exhibition delivers less 
than it should. But if one expects from dialogue the equivalent of chats with artists about the 
way they look at the word, the exhibition fulfills that function. » (H8) This exhibition, as Baele 
outlines, "[gives the] sense of entering a series of stage sets" (H8) showcasing the ongoing 
dialogues and relations artists have to their work. The works of noted media and performance 
artists are involved, including Paul Couillard, Eva Manly, Frances Leeming and Clive 
Robertson. This exhibition contributes to ongoing dialogues concerning the spatial aspects of 
viewing and the importance of art as vehicle to question, not to prove. As Beale states, 
« Suggest, rather than define ». (H8) 
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Baert, R. (1984). Artist's Markings in the TV Landscape. Dans Prime Time Video (p. 21-27). Saskatoon : 
Mendel Art Gallery.  
Renee Baert writes on the significance of "Prime Time Video" within the context of Canadian 
Video art. The show financed artists and gave them access to professional equipment. Video 
had never been funded in this way, in the past artists were always forced to make the most 
with the little they had. The second half of the article is sectioned as an Appendix where, 
Baert writes gives a breif history of the history of the broadcasting of Video Art in Canada. He 
lists the key artists and television broadcasts who shaped the genre in its early days. 

 
Baert, R. (1986). Vintage Video: Early Canadian Video Art to 1974. [catalogue d'exposition]. Toronto : 

Artculture Resource Centre.  
 
Baert, R. (1988). Enchantment/disturbance. Toronto : Power Plant.  
 
Baert, R., Bronson, A.A., Blouin, R., Gale, P. et Lewis, G. (1987). From Sea to Shining Sea: Artist 

Initiated Activity in Canada 1939–1987. Toronto : Power Plant.  
 
Baerwaldt, W. (1986-1987). Artist's Chronicle. Parallélogramme, 12(2), 24-28. 
 
Baerwaldt, W. (1987). Merging the body, the Spirit, the High-tech. Midcontinental, 4(3), 9-10. 
 
Baerwaldt, W. et Côté, J. (1987). Art Seduces Technology Seduces Artists. Midcontinental, 4(3), 8-11. 
 
Baetty, G. (2002). The Weyburn Project. Border Crossings, 21(4), 82-84. 
 A review of The Weyburn Project, a site-specific performance held in a wing of the 

abandoned Weyburn Mental Hospital in Saskatchewan, Canada, from August 30 to September 
1, 2002, and from September 6 to 8, 2002. The work was mounted by a group of 40 
Saskatchewan artists led by director Andrew Houston and scenographer Kathleen Irwing. The 
performers cast the audience as patients and then assumed the role of staff. In doing so, they 
respected the privacy of the people whose lives were most profoundly affected by the 
hospital, although the project's emotional intensity was perhaps lessened. Everything viewers 
could see during the approximately two-hour-long tour of the facility offered compelling 
testament to the scenes of human tragedy and, all too rarely, of human triumph that played 
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politique de ces formes d’art vivant. (JR) 
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Barber, B. et Guilbaut, S. (1981). Performance as Social and Cultural Intervention. Parachute : 

Contemporary Art Magazine (24), 25-32. 
 
Barber, B. et Léger, M.J. (2007). Performance, [performance] and performers. Toronto : YYZBooks. 
 Le premier volume de cet ouvrage est constitué d’un recueil de quatorze entrevues avec des 
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Lieu en mai 1992. 
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explores the video installation '...from the Transit Bar' (1992, illus.) shown in Documenta 9 
(1992), examines the audio and video work 'Notes from the Scaffolding Archive' (2008-2009, 
illus.), and concludes by analysing the relationship between loss and memory in collections. 
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author explains his time during the tour. 

 
Berland, J. et Mount Saint Vincent University. Galerie d'art. (2005). Lecture notes : Michael 

Fernandes, Rainer Ganahl, Mike Hein, Suzy Lake, John Marriott, Adrian Piper, Joseph Beuys. 
Halifax, NS : MSVU Art Gallery. 

 
Bernier, P., Gale, P., Gellman, D., Goodwin, D., Henricks, N., Huffman, B., Lickers, C., Papararo, J., 

Peters, L., Reinke, S., Rigsby, J., Steele, L., Treleaven, S., Willemsen, P. et Woodbury, G. 
(2001). Tranz <---> Tech 2001 : The Toronto International Video Art Biennial. Toronto : Tranz <-
--> Tech. 

 This publication for the 2001 International Video Art Biennial in Toronto includes introductory 
texts for specific video screenings, usually written by the curators. There are also 
descriptions of selected installations and exhibitions connected with the biennial. Includes a 
schedule, as well as a listing of the 17 organizations participating in the event. 

 
Bertrand, S. (2005). Reconnaître le terrain : 19 inflexions au terrain vague. Gatineau, QC : Centre 

D'artistes Axenéo7. 
 
Bérubé, A. et Cotton, S. (1997). L'installation pistes et territoires : l'installation au Québec, 1975-1995, 

vingt ans de pratique et de discours. Montréal : Centre des arts actuels SKOL. 
 
Bienvenue, M. (1978). John Oswald : In Between the Stations. Centerfold, 2(4). 
 
Bienvenue, M. (1986-87). Winnipeg Performance Festival. Fuse, X (4), 7-8. 
 
Biharry, S. (1989-1990). Growing Pains. Performance Art in Saskatcheman. Difficultés de croissance. 

L'art de la performance en Saskatchewan. Parallélogramme, 15(3 (hiver)), 33-39. 
 
Bilodeau, D. (1990). Gare à vous, homme au rêve. Inter (47), 56. 
 
Binet, D., Emery, C., Guerrera, M., Bonin, H., Joly, S., Mayer, I., Murphy, S., Pirson, J.-F., Tourangeau, 

S., Tremblay, J. et Valotaire, S. (2000). Autrement dit présence. Joliette : Les Ateliers 
convertibles. 

 
Birnie Danzker, J.-A. (1996). General Idea: Towards an Audience Vocabulary. Dans Video re/view 

(p. 403-410). Toronto : Art Metropole & Vtape.  
The article is an interview between Jo-Anne Birnie Danzker and members of General Idea, 
A.A. Bronson, Felix Partz, and Jorge Zontal, regarding their videotape/performance executed 
in 1976, Press Conference. Issues explored include the relationship between the "real" 
viewing audience and the on-stage performers acting as the audience members and the 
purpose of this dialectic, ideas of narrative continuity and discontinuity, and the sometimes 
negative reactions of the "real" audience to the piece. 

 
Birnie Danzker, J.-A.G.I. (1978). General Idea. Towards an Audience Vocabulary. Centerfold, 3(1), 13-

18. 
 
Biron, N. (1987). Françoise Sullivan et les rythmes profonds de la nature. Vie des arts, 32(127), 59-75. 



18 

 
Bisson, M. (2008). Francis Arguin : Esthétique de l'expression autistique. Inter : art actuel (99), 74-75. 
 
Bissonnet, G. et Fournier, M. (2003). L'Urbaine Urbanité. Espace Sculpture (64), 15-20. 
 
Blackburn, G. (2011). 175 Nord : expositions présentées dans le cadre de l'événement 175 Nord, 

rencontres culturelles entre le Saguenay-Lac-Saint-Jean et Montréal, automne 2011. 
Montréal : Ville de Montréal. 

 
Blackburn, G. et Tremblay, Y. (1990). Opération Berlingots 50 000. Inter : art actuel (51), VIII-X. 
 
Blackwell, A. (2011). Agencement d'une architecture moléculaire : Construire la cuisine 

communautaire mobile de Mount Dennis. Inter : art actuel (108), 22-23. 
 
Blackwell, A., Budney, J. et 101, G. (2005). Unboxed : engagements in social space. Fonds Parachute. 

Ottawa, Canada : Gallery 101. 
 
Blaine, J. (1997). Les ambassadeurs. Ventabren (France) : Ventabren art contemporain. 
 Cette publication fait suite à l'exposition de Julien Blaine, Les Ambassadeurs, présentée au 

V.A.C. (Ventabren Art Contemporain) de juillet à septembre 1997. Le livre répertorie la 
correspondance entre Julien Blaine et les artistes « ambassadeurs » – dont Richard Martel 
pour le Québec et Paul Dutton pour le Canada –, qui répondent à trois questions au sujet de 
leur art. Artistes du projet : Démosthène Agrafiotis (Grèce), Fernando Aguiar (Portugal), Guy 
Bleus (Belgique), Haroldo de Campos (Brésil), Robin Crozier (Angleterre), Ma Desheng (Chine), 
Paul Dutton (Canada), Bartholomé Ferrando (Espagne), Giorgy Galanti (Hongrie), Jan 
Swidzinski (Pologne), Richard Kostelanetz (USA), Richard Martel (Québec), Clemente Padin 
(Uruguay), Sarenco (Italie), Tanabe Shin (Japon), Pete Spence (Australie), Miroljub Todorovic 
(Yougoslavie), Tolsty (Russie), Timm Ulrichs (Allemagne), Edgardo Antonio Vigo (Argentine). 

 
Blaine, J.B., Edith; Collet, Michel; Couillard, Paul; Dreyfus, Charles; Doyon / Demers; Ferrando, 

Bartholomé; LaChance, Michaël, et al. (2013). Index du performatif. Québec : Intervention. 
 Un index incontournable contenant des définitions de Julier Blaine, Edith Brunette, Michel 

Collet, Paul Couillard, Charles Dreyfus, Doyon / Demers, Bartholomé Ferrando, Julie Fiala, 
Hervé Fischer, Giovanni Fontana, Michel Giroud, Joël hubaut, Elisabeth Jappe, Michaël La 
Chance, Jonathan Lamy, Hélène Lefebvre, Luc Lévesque, Patrice Loubier, André Marceau, 
Hélène Matte, Richard Martel, Helge Meyer, Francis O’Shaughnessy, Alain-Martin Richard, 
Barbara Roland, Guy Sioui Durand, Julie-Andrée T., TouVA, Magali UHL, Priscilla Vaillancourt, 
Valentine Verhaeghe. 

 
Blais, S., Grande, J.K., Martel, R., Pageau, Y., Sioui Durand, G., Thériault, N., Tremblay, D. et Tremblay, 

A. (1995). Arts et publics : Fonction d'un centre d'artistes. Inter : art actuel (62), 61-65. 
 
Blanchard, F., Cotton, S. et Roy, D. (1995). Skol. Livret de programmation 1994-1995. [Livret de la 

programmation 1994-1995 de SKOL]. Montréal : Centre des arts actuels SKOL.  
 
 
Block, L.A. et Sourrisseau, J. (1986). Obsessionals : Winnipeg's International Intermedia Performance 

Art Festival. Border Crossings, 6(1), 25-27. 
 
 
 
 



19 

Blondeau, L. et Bell, L. (2005). On the Fightin' Side of Me: Lori Blondeau and Lynne Bell in 
conversation with Rebecca Belmore about the significance of place and history, bearing 
witness and storytelling for social change. Fuse, 28(1), 25-33. 

 Lori Blondeau and Lynne Bell in conversation with Rebecca Belmore during the installation of 
Temperance (2004) at the Snelgrove Gallery at the University of Saskatchewan. Work and 
issues centering around numerous cases of freezing deaths of Aboriginal men outside of the 
Queen Elizabeth II power plant is Saskatoon are discussed. Belmore highlights the importance 
of site-specifiic work and storytelling as a means of creating social change within her complex 
performance/installations. 

 
Blouin, R. (1978). Tom Sherman. See the Text Comes to Read You. Centerfold, 3(1), 19-22. 
 
Blouin, R. (1979). Recent Pasts : an Interview with Elizabeth Chitty. Parachute : Contemporary Art 

Magazine, 27-31. 
 
Blouin, R. (1979). Vidéo et Performance. Living Art, 85-88. 
 A French essay on the convergence of performance art with video, written by Rene Blouin 
 
Blouin, R. et Gale, P. (1984). Western Front video. Montréal : Musée d'art contemporain de Montréal.  
 
Boehme, J. (2000). Dossier : réflexions de performeur-e-s : John Boehme esse arts + opinions (40). 
 
Boileau, C. (2001). Ce que tu me racontes, ce que je te cache. 
 
Boivin, J. Try for technical support. 
 
Boivin, J. (2005). L'adresse à l'autre et la production de sens public. Inter : art actuel (89), 30-36. 
 
Boivin, J. (2017). Assurer sa permanence. Le cas de Refus-acceptable. Inter (125), 78-79. 
 
Bolla-Paquet, C. (2008). Nouvelles brèves. Vie des arts, 52(210), 22-23. 
 
Bonin, H. et Pirson, J.-F. (2014). Pédagogie de l'espace et espace de pédagogie. Inter : art actuel (116), 

35-37.  
 
Bonin, V. (2011). Intermedia History – supplément. Intermédialités (18), 173-182. 
 
Bonin, V., Morris, C., Bryan-Wilson, J. et Lippard, L.R. (2012). Materializing Six Years : Lucy R. Lippard 

and the Emergence of Conceptual Art.  Cambridge : MIT Press. 
 
Bonin, V. et Thériault, M. (2010). Documentary protocols (1967-1975) = Protocoles documentaires 

(1967-1975). Montréal : Galerie Leonard & Bina Ellen Art Gallery, Université Concordia. 
 
Borciurkiw, M. (1989). Tongue-tied and Loving it. Fuse, XII (5), 40. 
 
Bordeleau, E. (2010). La Jeune-Fille, la minoune et le loser : Retour sur un événement atypique 

organisé par Folie/Culture. ETC (89), 10-12. 
 
 
 
 
 



20 

Borden, A. (2003). TDR Interview with Shawna Dempsey and Lorri Millan. The Danforth Review. 
 A website publication, The Danforth Review interviews performance and video artists Shawna 

Dempsey and Lorri Millan. This article speaks mostly of their new book called Lesbian National 
Parks and Services Field Guide to North America. This article is also available online at 
danforthreview.com/features/interviews/dempsey_millan.htm 

 
Boréal, A.N. (2001). Forêt-Frontière : une action art/nature = an art/nature action. Annonciation, 

Québec : Boréal Art/Nature. 
 
Borsa, J. (2009). Rebels with a cause. n.paradoxa (23), 20-28. 
 Discusses the relationship between gender and performativity in the work of women artists. 

Comments on the notion of the 'bad girl' art that transgresses the performativity of gender 
stereotypes in an interventionist way, focusing on the Canadian feminist context, discussing 
work by Joyce Wieland, the 'real life' performances of Colette Urban which investigate 
second-hand material culture, including 'Consumer Cyclone' (2008, illus.) and the catharsis 
in the performance work of RIta McKeough. Examines the notion of the grotesque and the 
spectacle of female otherness in this context, commenting on Lisa Baldissera's video "Snow' 
(1997, illus.) and the performance 'Wedding' (1995, illus.), and discusses the element of 
humour in work such as this. Referencing Foucault's notion of heterotopia and otherness, 
comments on the 'real world performances' of Shawna Dempsey and Lorri Millan, including 
their 'Lesbian National Parks and Services project' in Banff (1997, illus.), which critiques 
hetero-normative culture and scientific discourses, comparing their work to that of the 
Situationists and relational aesthetics. Concludes by commenting on the way the intimate 
knowledge of inhabiting specific bodily situations enables these artists to successfully disturb 
deeply-entrenched mythologies and reimagine their relationship to the feminine. 

 
Botey, S. (2006). Poésie Marseille 2006. Marseille : Ville de Marseille.  
 
Bouchard, A.-M. (2013). L'art actuel a-t-il (encore) besoin des médias? ETC (98), 4-15. 
 
Bouchard, A.-M. (2014). Nadia Myre, The Scar Project et Beat Nation. ETC (101), 40-43. 
 
Bouchard, C. et Cousineau, N. (2008). Complot en Espagne. Saint-Lambert : Dominique et 

compagnie. 
 
Bouchard, L. (1982). Autour d'une table. Propos d'art, 5(4), 21. 
 
Bouchard, M. (2008). Nouvelles brèves. Vie des arts, 52(211), 22-23. 
 
Bouchard, M.G. (2009). Dossier : Les détours de l'été. Vie des arts, 53(215), 69-84. 
 
Boucher, C. (1989-1990). Claire Beaulieu, exploration et maîtrise des éléments. Esse (14), 21-25. 
 
Boucher, M. (2006). Des œuvres polymorphes. Trois cas types. Espace Sculpture (75), 20-24. 
 
Boucher, M. (2009). Claudie Gagnon Monographie. Montréal : les presses Transcontinental.  
 
Boucher, M. (2012). L'art performatif marche dans les traces de la peinture. esse arts + opinions (76), 

46-51. 
 
Boucher, M. (2015). La nourriture en arts performatifs. Jeu (154), 14-19. 
 



21 

Boucher, M.-P. et Prost, J.-F. (2011). Fragments d'action pour la ville : Entretien avec Brian Massumi. 
Inter : art actuel (108), 16-21. 

 
Boudreau, S. (2007). Séquence Chicoutimi. Gabriela Alonso, Daniel Acosta, Silvio de Gracia et 

Clémente Padin, RIAP, Séquence, Chicoutimi, 27-09-2006. Inter : art actuel (96), 46-47. 
 
Boudreau, S. (2007). Médium : Marge engage ou s'engage? Inter : art actuel (95), 55-57. 
 
Boudreau, S. (2008). Habanart à Saguenay : art cubain actuel, Séquence, Chicoutimi. Inter : art actuel 

(99), 62-63. 
 
Boudreau, S. (2009). Le passage des funambules. Inter : art actuel (102), 103-109. 
 
Boulanger, C. (1981). L'écriture en événement. Bulletin de la Chambre Blanche (9), 12. 
 Texte autour de l'événement « Faire de part et d'autre », tenu à la Chambre Blanche, les 21 et 

22 février 1981, où les organisatrices, Monique Mongeau, Danielle Roy et Louise Viger 
« avaient résolu d'aborder l'objet d'art et la performance par le biais de la notion 
d'événement. 

 
Boulanger, C. (1982). Post-performance… un nouveau pas? Cahiers (14), 14-15. 
 
Boulanger, C. (1984). La performance : un art de l'ellipse? Vanguard (1), 26-30.  
 
Bourassa, R. et Poissant, L. (2013). Personnage virtuel et corps performatif : effets de présence. 

Québec : Presses de l'Université du Québec. 
 S’inscrivant dans les travaux du groupe de recherche « Performativité et effets de 

présence », cet ouvrage fait suite au colloque « Personnages virtuels et effets de présence » 
qui eut lieu à l’Université du Québec à Montréal en novembre 2009. Deux principaux axes 
traversent le livre : les effets de présence des personnages virtuels ainsi que les médiations 
technologiques du corps performatif dans les arts de la scène et les arts médiatiques. 
Regroupant des textes de divers auteurs, l’ouvrage s’inscrit en prolongement d’une réflexion 
sur le personnage virtuel en tant qu’automate, figure de synthèse animée et simulacre. Il se 
divise en trois parties distinctes : intelligence artificielle, personnages de synthèse et 
robotique; corps performatif et capture de mouvement; arts de la scène. (J.B.) 

 
Bourcheix-Laporte, M. (2012). À propos du public incident des œuvres d'art furtives. Inter : art actuel 

(111), 44-46. 
 
Bourdages, E. (2004). Sœur Valérie de l'Internet : Valérie Lamontage. Bulletin de la Chambre Blanche 

(28), 44-45. 
 Texte à propos de la résidence de production Web de Valérie Lamontagne, À la Chambre 

Blanche, du 17 mars au 11 mai 2003. La résidence a notamment donné lieu à une performance 
diffusée en ligne. 

 
Bourdages, E. (2015). Festival HTMlles : « Quels types d'imaginations peuvent surgir de l'épuisement 

collectif, de la mélancolie ou d'un ras-le-bol à grande échelle? ». ETC MEDIA (104), 39-47. 
 
Bourlon, E. (2004). Analyse des champs de gravité et magnétique dans le Bouclier canadien à l'aide 

de méthodes traditionnelles et basées sur la transformée en ondelettes. (Thèse en ressources 
minérales). Université du Québec à Montréal, Montréal, Chicoutimi.  

 
 



22 

Bousquet-Mongeau, M., Gosselin, C. et Moore, D. (1981). Françoise Sullivan : rétrospective exposition 
organisée par le Musée d'art contemporain. Montréal : Musée d'art contemporain de 
Montréal. 

 
Bovier, L. (2003). Aids Riot : New York, 1987-1994 : Collectifs d'artistes face au Sida = Artists 

Collectives Against Aids. Grenoble : Magasin. 
 « L'apparition du Sida a ̀ New York, au cours des anne ́es 80, provoqua une fracture sociale 

sans pre ́ce ́dent. À l'e ́tendue de la trage ́die e ́pide ́mique vint s'ajouter la gestion 
catastrophique de cette crise par les pouvoirs publics et les me ́dias. Face a ̀ la stigmatisation 
et la discrimination des populations les plus touche ́es, des strate ́gies de re ́sistance se mirent 
en place a ̀ diffe ́rents niveaux de la socie ́te ́ civile. Aids Riot se penche sur une se ́rie de ripostes 
lance ́es par des collectifs a ̀ partir du champ de l'art contemporain. AIDS RIOT est un projet de 
recherche conc ̧u et re ́alise ́ par la 12e Session de l'École du Magasin, programme d'e ́tudes 
curatoriales du Centre National d'Art Contemporain de Grenoble. (Worldcat) 

 
Bowren, A. (2015). Reviews : Antonia Hirsch : "Negative space". Esse (86), 109-109. 
 "Negative space" is a solo exhibition comprised of six aesthetically cohesive and visually 

powerful works by Berlin-based Canadian artist Antonia Hirsch. Originally shown at SFU 
Galleries in Vancouver, the works--including a five-hour durational performance and a text 
work for a mobile device--share a deep connection to the silence and mystery of both our 
inner and outer worlds. Throughout the exhibition, Hirsch finds numerous ways to question 
the human relationship to illusion, surface, and image. Functioning as a unit, two geometric 
sculptures, one spherically framed archival inkjet print, and one elongated HD video 
installation, appear as formal rearrangements of physical darkness. With their mostly black 
geometry, repeated astronomical motifs, and strategic use of light, each piece appears 
undeniably connected to the others and inexplicably capable of rendering space physical. 
"Negative space" is dark and quiet. Like outer space, the works seem to absorb sound and 
emit energy, as though they might actually be capable of converting one into the other. The 
show was on view at Toronto's Gallery TPW from October 17-November 14, 2015. OA 

 
Bowron, A. (2014). Women on Diving Board. C : International Contemporary Art (124), 72-73. 
 The article reviews the September 4, 2014 performance art exhibition "Women on Diving 

Board" by Alexandra Beriault and Shannon Lea Doyle at the Art Gallery of Ontario (AGO) in 
Toronto, Canada, inspired by artist Alex Colville and his wife and model Rhode Valentine 
Colville. 

 
Bradette Brassard, J. et Couture, F. (2009). Jean-Paul Mousseau artiste public étude de la station de 

métro Peel, de l'église Saint-Maurice-de-Duvernay et de la Mousse spacthèque de Montréal 
Mémoire de maîtrise en études des arts. Montréal : Université du Québec à Montréal. 
Disponible par Archipel. http://www.archipel.uqam.ca/1772/ 

 
Bradley, J. et Fry, P. (1980). Pluralities 1980 Pluralités. Ottawa : Musée des Beaux-Arts du Canada / 

National Gallery of Canada.  
 
Bradley, J. et Johnstone, L. (1998). Réfractions trajets de l'art contemporain au Canada. Montréal : 

Artextes. 
 
Bradley, J., Richmond, C. et Sterbak, J. (1989). Jana Sterbak : March 16-May 5, 1989, Mackenzie Art 

Gallery, Regina. Regina : Norman Mackenzie Art Gallery.  
 
 
 



23 

Brault, C. et Couture, F. (2010). Analyse des conditions de production d'œuvres en art public : étude 
de cas de trois municipalités du Québec. Mémoire de maîtrise en études des arts (p. x, 136 f). 
Montréal : Université du Québec à Montréal. Disponible par Archipel. 
http://www.archipel.uqam.ca/3177/ 

 
Bréniel, P. (1992). Rétrospective Françoise Sullivan, mémoire de la danse actuelle La Presse – Danse 

(12.9.1992), D15.  
 
Brennan, M. (1992, Octobre 28, 1992). This "performance art" comes directly from Mars. Capital 

News.  
 
Bridge, J., Martin, J., Lake, S., Heard, C. et Rodman Hall Arts Centre. (2004). Stunning : Jane Martin, 

Catherine Heard, Suzy Lake. St. Catherines, ON : Rodman Hall Arts Centre. 
 
Britton, S., Chitty, E., Clark, T., Craven, D., Craig, K., Dragu, M., Dean, M., Fish, R., Gervais, R., 

Greyson, J., Harding, N., Massey, J. et Tomczak, K. (1980). 11e biennale de Paris : Les 
Canadiens. Parachute : Contemporary Art Magazine, 4-17. 

 
Bronson, A. (1979). Automatons/Auto Morons. Dans Performance By Artists (p. 291-293). Toronto : Art 

Metropole. 
This excerpt from the complete essay focuses on the work of Colin Campbell and the 
development of his eccentric personal performances into a complex form. 

 
Bronson, A.A. (1984). Aggregates : A Festival of Toronto Groups. Toronto. 
 
Bronson, A.A. (1985). General Idea Shut the fuck up! [videorecording]. Toronto : Art Metropole : 

General Idea. 
 
Bronson, A.A. et Gale, P. (1979). Performance by artists. Toronto : Toronto Art Metropole. 
 Cette anthologie regroupe une collection d’essais, de documents et de bibliographies éditées 

par des organisations artistiques basées à Toronto : elle illustre la nature complexe et 
diversifiée des « notions de performance ». L’introduction de Pontbriand précède les 
contributions de 16 artistes qui exemplifient leur travail. Situant ainsi la performance 
historiquement et socialement, dix essais examinent différentes facettes du phénomène, 
entre autres la distinction entre les sensibilités américaines et européennes, ses fonctions 
comme mode de communication, sa proéminence dans le changement de la nature et la 
fonction de l’art, ainsi que son efficacité au sein d’une perspective féministe. Deux textes se 
concentrent plus particulièrement sur la scène artistique de l’ouest et sur la région de 
Toronto. 

 
Bronstein, N. (2014). Taking it Slow: Duration and Intimacy in Olivia Boudreau’s Le Bain and L’Étuve. 

C : International Contemporary Art (123), 28-33. 
 
Brower, M., Lake, S., Tuer, D. et Garnet, C. (2011). Suzy Lake : political poetics. : University of Toronto 

Art Centre.  
 
Brown, N. (2008). Enthusiasm at the Limit. C : International Contemporary Art (100), 8-10. 
 As part of Toronto's annual Nuit Blanche, Jon Sasaki filled Lamport Stadium with sports mascots 

who performed for 12 uninterrupted hours. The work, called I Promise It Will Always Be This Way, 
raised crucial questions about Nuit Blanche's social function. It is frustrating that the work in Nuit 
Blanche seems to exist for someone else, and if Sasaki's project succeeded, it did so by supplying 
the old entertainment staple: a little something for everyone. 



24 

Brownson, J. (1985). Vancouver's cold : hard times for Canadian performance. High Performance, 
8(4), 39. 

 The article discusses the state of art performances in Canada, with special emphasis given to 
the city of Vancouver. The author begins by giving a brief account of the political and 
economical state of Canada, including budget cuts to the National Film Board (NFB) and the 
Canadian Broadcasting Corporation (CBC), which gave financial support to much of the art 
life in Canada. He then continues on to discuss the three major performance spaces in 
Vancouver: Western Front, Vancouver East Cultural Center; and Firehall Theatre. 

 
Brunet Neumann, H. (2004). Fouilles relationnelles. ETC (67), 51-55. 
 
Brunet Neumann, H. (2004). Poésie vidéographique. Montréal : Sylviane Poirier art contemporain.  
 
Brunette, E. (2014). À l'ombre des projecteurs : DARE-DARE au Quartier des spectacles. esse arts + 

opinions (82), 54-63. 
 
Buchan, D. (1977). Femmes artistes invitées : célébrations rituelles. Vie des Arts, XXI (86), 20-22. 
 
Buchan, D. et White, P. (1979). Modern fashions, or, An introduction to the language of partial 

seduction. Calgary : Glenbow Museum. 
 Peter White considers the implications of wardrobe art and provides biographical information 

on David Buchan. Includes reproductions of the artist's clothing ads and a "Performance 
bibliography". 4 bibl. ref. 

 
Buchholz, G. (1995, March 11). Exhibit Thrives on Vacancy: Life Zones Evokes Sense of Spirituality. 

[review]. Winnipeg Free Press.  
 
Buckland, M.K. et Reid, S. (2000). 15 minutes Michael Buckland, ... [et al.]. Mississauga : Art Gallery of 

Mississauga. 
 
Bujold, C. (2011). Empreinte, par la force de l'impact. Inter : art actuel (107), 60-61. 
 
Bull, H. (1979). Religion : The Relican Wedding: A special report from the Homunculus. Centerfold, 

259-260. 
 Hank Bull, or, "the Great Homunculus" is the self-proclaimed god of a fictive and new 

Vancouver-based religion, Religion Canada. Written in ridiculous hyperbole and satirick 
Dada-esque overtones, he reports the equally fictive procession of its "Relican Wedding" 
ritual. The article may be also be regarded as an artist statement of Bull's body of 
performance and video work revolving around Religion Canada. 

 
Bull, H. (1980). Is There à Power in Humility. Fuse, 4(4), 235-236. 
 
Burgess, M. (1999). Imagined geographies of Rebecca Belmore. Parachute : Contemporary Art 

Magazine, 12-20. 
 
 
 
 
 
 
 
 



25 

Burisch, N. (2013). Hay in a Haystack : Crafty Excerpts from Artexte's Collection = Du foin dans une 
meule de foin : Extraits artisanaux de la collection d'Artexte. Montréal : Nicole Burisch. 
http://e-artexte.ca/24608/ et https://nicoleburisch.com/2013/11/17/hay-in-a-haystack-
crafty-excerpts-from-artextes-collection/. A limited-edition bookwork based on my 2012-
2013 research residency at Artexte, available for consultation on-site at Artexte. Central to 
my research over the past few years has been the issue of how craft is perceived or 
represented. Rather than being a question of definition (what is craft?), this is a question 
about how craft or a crafted aesthetic is used to represent certain values or affiliations (more 
like why craft?). In particular, this line of inquiry has focused on the ways that craft, from its 
position on the margins of traditional art historical discourse, has often been used as a means 
to signal an affiliation with alternative lifestyles or politicized art practices. (N.B.) 

 
Burish, N. (2015) Never Enough / Jamais Assez: on documentation, proximity, and Nadège Grebmeier 

Forget’s SUITE  from the series One on one’s for so-called fans. Core Program catalog. 10-21  
A text responding to a performance by Nadège Grebmeier Forget. In describing the challenges 
of writing about performances “in absentia,” Amelia Jones has argued that, “the problems 
raised by my absence… are largely logistical rather than ethical or hermeneutic. That is, while 
the experience of viewing a photograph and reading a text is clearly different from that of 
sitting in a small room watching an artist perform, neither has a privileged relationship to the 
historical ‘truth’ of the performance.”[1] Building upon this claim, I am interested in thinking 
through what it means to work with/within the logistical problems of absence. This text uses 
multiple and multiplying forms of documentation to negotiate my distance from the 
performance, less with the goal of providing a conclusive account of the event, but in a way 
that might hold a space for all the conflicting, affective, awkward, messy, unofficial, intimate, 
embodied, compromised, personal, and subjective versions of the performance. (N.B.) 

 
Burish, N. (2016). From Objects to Actions and Back Again: The Politics of Dematerialized Craft and 

Performance Documentation, TEXTILE  Vol. 14, Iss. 1,  Traditional craft practice has long 
emphasized features of function and materiality, with the useful and skillfully produced object 
at the center of the way craft is read and understood. However, a number of recent exhibitions 
and artworks have included not just objects, but also craft set in motion through participatory 
projects or performances. Correspondingly, the crafted object has undergone a shift in its 
once-central role, serving instead as a record of an event or process, a prop or tool, and in 
some cases disappearing altogether. Through a consideration of select projects and curatorial 
strategies from Common Threads at the Illingworth Kerr Gallery in Calgary, AB (2008), and 
Gestures of Resistance at the Museum of Contemporary Craft in Portland, OR (2010), this 
article argues that it is necessary to consider how the histories and theories of performance art 
are intersecting with contemporary craft practices, with a particular focus on the role of 
documentation and ephemeral traces (auteure). 

 
 
 
Burr, M. et Reece, S. (2012). New Conversations. Fuck You Too. Skeena Reece. decoy magazine. 

Récupéré de http://decoymagazine.ca/fuck-you-too-skeena-reece/ 
 
Burstein, A. (2011). Quand la foi déplace des montagnes : l’éthique et l’art relationnel. esse arts + 

opinions (73), 24-29. 
 
Bury, J. (2000). Espace-temps en devenir. esse arts + opinions (40). 
 



26 

C 
 
 
C.G. (1980). Les performances. Intervention (9), 28-31. 
 
Cachia, A., Averns, D., Rogers, R. et Thobani, S. (2009). Diabolique. : Dunlop Art Gallery in Regina, 

Saskatchewan.  
 
Caillet, A. (2009). De l'art de (ne pas) intervenir dans l'espace public. Espace Sculpture (89), 25-29. 
 
Camelo, C. (2000). Dossier : réflexions de performeur-e-s : Constanza Camelo esse arts + opinions 

(40), 16-51. 
 
Camelo-Suarez, C. (2017). Deslocalizar, relocalizar, mal localizar. Inter (125), 54-55. 
 
Cameron, E. (1974). Video as Art. Dans Video Circuits: An Exhibition of Videotape as Art. Guelph : S.N. 

Cameron discusses the relationship between video art and performance art, asking whether a 
video of a performance piece constitutes video art (or even art at all). He briefly discusses 
several artists who blur the boundaries between video and performance art practices. 

 
Campbell, C. (1978). David Buchan, Lamonte Del Monte and the Fruit Cocktails. Centerfold, 3(1), 29-

32. 
 
Campbell, C. (1980). Colin Campbell : Peripheral Blur. Dans Performance Text(e) s & Documents. 

Montreal : Parachute, 177-189. 
This excerpt, from the published proceedings of the Multidisciplinary Aspects of 
Performance: Postmodernism Conference, reproduces the script for scenes I and II of Colin 
Campbell's performance Peripheral Blur. 

 
Campbell, C. (1984). Performance in Moment'Homme. Montréal : Tangente Danse Actuelle.  
 
Campbell, C. et Ferguson, B. (1980). Canada video. Ottawa : National Gallery of Canada. 
 Catalogue d'exposition 
 
Campbell, J. (2009). Manon De Pauw, Intrigues, Galerie de l'UQAM, Montréal, 27 février au 28 mars 

2009. Ciel variable (83), 83-84. 
 
Campeau, S. (1989). Le Corps traversé de clichés (…) affublé. ETC Montréal (7), 66-67. 
 
Campeau, S. (2013). Refaire œuvre. esse arts + opinions (79), 46-49. 
 
Cantieni, G. (1981). Sherbrooke 81. Sherbrooke : Université de Sherbrooke. 
 Exposition des œuvres de 11 artistes de la région de Sherbrooke, tenue du 22 novembre au 

18 décembre 1981 au Centre culturel de l'Université de Sherbrooke, incluant la sculpture-
performance Ère tubulaire par Pierrette Mondou. 

 
Cantieni, G. (1982). The Eustis Mine Event. ArtsCanada (248-249), 71-72. 
 
 
 



27 

Cantieni, G. (1983). Performance. 10-5155-20 Art contemporain (3). 
 Numéro de la revue 10-5155-20 Art contemporain consacré à l'art de performance au 

Québec. Inclut le texte « L'art de la performance au Québec » par Jean Tourangeau. 
Images et textes de performeurs québécois, canadiens et étrangers. 

 
Cantieni, G. (1983-1984). Performance/Art/Action (dossier). 10-5155-20 Art contemporain (6-7), 8-61. 
 
Cantsin, M. (1981). Protocole underground / néoromantisme urbain. Intervention (13), 49-49. 
 
Cantsin, M. (1982). Course au trésor. Intervention (15-16), 42. 
 
Cantsin, M. (1983). L'histoire du néoisme : Une histoire d'amour. Intervention (19), 34-35. 
 
Cantsin, M. (2002). Made in Italy. Verona : Adriano Parise Editore. 
 Introduction by Sarenco. Essay ("I am Monty Cantsin! The Beauty of Vandalism and the 

Spectacle of Noise") by Cassandra Sung-Hyan. Cantsin/Kantor is a central figure of Neoism 
 
Canty, D., Loncol Daigneault, C., Neveu, C. et Stanley, J. (2011). Laboratoire parcellaire. Chicoutimi. 

Montréal : La Peuplade, Oboro. 
 Dans ce Laboratoire parcellaire, Daniel Canty, Caroline Loncol Daigneault, Chantal Neveu et 

Jack Stanley – qui ont effectué une résidence d'écriture au centre d'artiste OBORO à 
Montréal – exécutent des manœuvres tant analytiques, fictives que poétiques. Leur 
approche : s'attarder aux détails, aborder les images par la parcelle, composer avec les 
œuvres, la vie du lieu, se faire témoins, critiques, tresseurs de réel (p. 4 de la couverture, 
Artexte) 

 
Canyon, B. (2000). Live at the End of the Century : Aspects of Performance Art in Vancouver.  

Vancouver : BC : Grunt Gallery.  
 
Canyon, B., Gingras, N. et Grant, A. (1998). Kate Craig : Skin. Vancouver : Vacouver Art Gallery.  
 
Capell, D. (2003). The invention of line: Nadia Myre's Indian Act. Parachute : Contemporary Art 

Magazine (111), 99. 
 
Carani, M. (1980). Analyse des hauts et des bas du discours sur l'objet fugitif. Bulletin de la Chambre 

Blanche (7), 7-8. 
 Résumé et analyse des tables rondes et discussions qui ont eu lieu à la Chambre Blanche, du 

19 au 21 octobre 1979, dans le cadre du projet « L'objet fugitif ». 
 
Carani, M. (1981). Du critique d'art. Bulletin de la Chambre Blanche (9), 14-15. 
 Texte à propos de la discussion « Remise en question : la notion du critique d'art vis-à-vis les 

galeries parallèles », organisée à l'Université Concordia, le 15 novembre 1980. « Le thème de 
l'artiste en tant que critique et du critique en tant qu'artiste fut abordé par Marcel St-Pierre 
et Jean Tourangeau. [...] Le discours de Tourangeau sur son vécu performatif, offert lui-
même comme performance, fut donné comme une façon de vivre de l'intérieur les 
contraintes et contradictions du problème de l'artiste critique. » (p.14) 

 
Carani, M. (1991). De la performance à la manœuvre. Vie des Arts, 35(142), 65-66. 
 
 
 
 



28 

Carlevaris, A. (2002). Prosthetic Devices for a global walker: Recent works by Kinga Araya. C Magazine 
(76), 26-27. 

 This article focuses on the performances by artists Kinga Araya. Many of Araya's performance 
pieces revolve around the use of props like giant steel shoes, a helmet with large spikes, and 
a long bronze tongue shaped like a sword. 

 
Carlevaris, A. (2006). Point & Shoot, Performance and Photography, edited by France Choinière and 

Michèle Thériault, Éditions Dazibao, 2005. Ciel variable (72), 40-40. 
  
Carpenter, K. (2004). Report from Montreal: Sullivan's movements. Art in America, 92(1), 51-53. 
 Expressionists. He outlines her career from 1945 onwards, and isolates a number of turning 

points in her practice, with reference to the steel sculptures The Progress of Cruelty (1964) 
and Free Falling Red (1966; col. illus.), the Conceptual performance Abandoned Window, 
Blocked and Unblocked: Intervention on Basket Island, Ireland (1978; illus.), the mixed media 
series of paintings Tondo (1980-83) including Tondo 7 (1980) and Tondo VIII (1980; col. illus.), 
the Cretan Cycle (1983-86), and Blues Nos. 6, 5, 3, 4 (1997; col. illus.) and Reds Nos. 3, 5, 6, 2 
(1997). He concludes by commenting on the at once intensely luminous and darker series 
Homage, conceived as a tribute to her fellow Automatist artists Paul Riopelle and Marcelle 
Ferron, and on the overall installation. (ARTbibliographies Modern (ABM)) 

 
Carr, B. (1998). Come Mek Wi Work Together: Community witness and social agency in Lillian Allen’s 

Dub Poetry. Ariel : A Review of International English Literature, 29(3). 
 
Carr-Harris, I. (2004). Johanna Householder: Ambiguous Redemptions. Dans Mars, T., Householder, 

J., Duff, T., Tuer, D., Chitty, E. et Wark, J. (2004). Caught in the act : an anthology of 
performance art by Canadian women. Toronto : YYZ Books. 
This article explores Johanna Householder's work as ambiguous in its subversity. Ian Carr-
Harris discusses specific works from 1979-2003 while noting biographical moments of 
Householder's life. Citing Craig Owen' essay The Allegorical Impulse, Householder's work is 
examined in terms of allegory and the collaborative laboratory, and describes her effect as 
misbehaving, or "reiterating the behaviours we take for granted.", Collaborations with Janice 
Hladki, b.h. Yael, and her daughter Carmen Householder-Pedari ("Last Year at Marienbad: the 
missing scenes") are described. 

 
Carrière, D. (1994). Le malaise abîme [Overwhelming discomfort]. Espace (26), 32-34. 
 Reports on the exhibition entitled L'Avaleur de cendres of work by Pierre Bellemare, which 

combined painting, sculpture, architecture, music, engineering, video, photography and 
performance, which was held at a number of galleries in Canada in 1993. Bellemare 
collaborated with Sébastien Bage for the video segments, with Estelle Lemire for the music 
and with Philip Rice for the photographs. 

 
Carton de Grammont, N. (2011). Tercerunquinto et la chute du monument public traditionnel. Inter : 

art actuel (108), 24-25. 
  
Carton de Grammont, N. (2011). Architecture parasitaire : Intervention urbaine à Mexico. Inter : art 

actuel (108), 26-27. 
  
 
 
 
 
 



29 

Carvalho, A.d. (2015). Art rebelle et contre-culture : création collective underground au Québec. 
Saint-Joseph-du-Lac : M Éditeur. 

 Ce livre pose la question de l’institutionnalisation de l’art dit subversif au Québec au cours 
des années 1960 et 1970. En se concentrant sur les environnements et les événements 
participatifs, De Carvalho cherche à démythifier les pratiques des néo-avant-gardes 
québécoises qui ont été médiatisées en dehors de l’espace institutionnel traditionnel, mais 
qui n’ont pu échapper à l’étatisation de la culture. Elle se positionne ainsi face aux écrits 
fondateurs d’Yves Robillard, Marcel Saint-Pierre, Francine Couture, Suzanne Lemerise, Michel 
Roy et Guy Sioui Durand. (Adapté de la 4e de couverture) 

 
Castonguay, S. et Marcoux, M. (2013). La réception à l'œuvre : Dialogue. Jeu (147), 114-120. 
 
Catellier, N. (1986). Transes formances. Inter (30), 60-63. 
 
Cehan, B. (1994). You're Beautiful Man, You're Beautiful: Beauties and Monstrosities. Fuse, 17(4), 41-

42. 
 Review on Video and Performance exhibition Beauties and Monstrosities curated by Michael 

Balser. 
 
Ceilia, C. et Rewakowicz, A. (2005). A modern-day nomad who moves as she pleases.  Longueuil : 

Plein sud, centre d'exposition en art actuel.  
 
Centre d'études sur les réseaux les transports l'urbanisme et les constructions publiques (France). 

(2005). Accidents contre obstacles en milieu urbain : comment limiter leur nombre et leur 
gravité? Lyon, France : Centre d'études sur les réseaux, les transports, l'urbanisme et les 
constructions publiques. 

 
Chagnon, J. (1985). Quand des artistes virent au cowboy art... Vie des arts, XXX (119), 55. 
 
Chagnon, J. (1985). Pierre Pépin illimité. Vie des arts, XXX (120), 81. 
  
Chagnon, J. (1986). Les trois L en spectacle. Vie des arts, XXXI (124), 55. 
 
Chagnon, J. (1986-1987). Jeux d'espace. Vieux-Port de Montréal. Vanguard, 15(6), 35. 
  
Chagnon, J. (1987). Soirée de performances […]. Galerie Oboro. esse arts + opinions (8), 58-59. 
 
Chagnon, J. (1987). « Photon » de Claude Lamarche. Vie des arts, XXXI (126), 57. 
  
Chagnon, J. (1989). Branchés sur un ballon qui se dégonfle. Inter (42), 63-65. 
  
Chagnon, J. (1990). Montréalités – Quand le public pressé se bouscule (Métro d'art) – Quand le public 

assiste immobile dans le noir (Joyce Chagnon/ Les nouvelles performeuses). esse arts + 
opinions (15), 26-33. 

  
 
 
 
 
 
 
 



30 

Chagnon, J. (1995). De la destruction dans la performance au Québec (3e épisode). Esse (27), 86-99. 
 The third in a series of articles discussing the destructive performances and happenings in 

Quebec in the 1970s and 1980s. The author observes that the performances, which involved 
the act of `making' and then `unmaking' works, represented a period of continuation in 
Quebec performance, rather than a deviation. He describes the work of individual artists, 
including Robert Deschênes and Daniel Dion, noting that the performances were created 
separately and not in collaboration, and presents a national and international context for the 
events. He traces the development of the application of destructive elements in 
performance, as exemplified in the work of Istvan Kantor, otherwise known as Monty Cantsin, 
who applied destruction to objects, himself and language in his art. He also considers the 
ephemeral nature of performance art, its autobiographical elements, the reception and 
involvement of the public; citing works by Suzy Lake and Diane Jocelyne Côté; feminist 
performance, its critical reception, and the subversive role of the medium. (ABM) 

 
Chagnon, J., Neumark, D. et Lachapelle, L. (2011). Célébrer la collaboration : art communautaire et 

art activiste humaniste au Québec et ailleurs. Montréal : Lux. 
 Premier ouvrage bilingue à aborder aussi exhaustivement la problématique de l'art 

communautaire et de l'art humaniste activiste, « Célébrer la collaboration » réunit des 
témoignages expérientiels et des analyses théoriques dont les textes de Kim Anderson, Jorge 
Goia, Petra Kuppers, Vivian Labrie, Louise Lachapelle, Ève Lamoureux, Nisha Sajnani et Bob 
W. White. Insérée au centre du livre, la compilation DVD « Documenter la collection » 
contient diverses entrevues qui décrivent les manières par lesquelles l'art collaboratif 
développe et soutient des communautés en cette époque pourtant caractérisée par 
l'individualisme et les inégalités systématiques globales. (JR inspiré de E-Artexte). 

 
Chagnon, J.G., P. Greusard, A.; Latendresse, S.; Palmieri, C.; Raquer, S. (1993). Dossier « Eh Bien! 

Regarde donc ça! Il y a un cœur qui fait fonctionner la machine ». esse arts + opinions (23). 
  
Chagnon, K. (2006). Orange. Melanie Boucher. Parachute : Contemporary Art Magazine, 122-123. 
 
Chaîné, F. (1981). « Parzival by Wolfram von Eschenbach », Performance de Tim Clark. La Chambre 

Blanche (10), 18-19. 
  
Chaîné, F. (1981). Performance/jeu. Intervention (13), 40-40. 
  
Chaîné, F. (1981). Parzival : by Wolfram von Eschenbach. Bulletin de la Chambre Blanche (10), 18. 
 Critique d'une performance de Tim Clark, tenue au Musée du Québec, le 21 octobre 1981. 
 
Chaisson, C. (2013). Wednesday : Live International Performance Art Biennale 2013. decoy magazine. 

Récupéré de http://decoymagazine.ca/wednesday-live-international-performance-art-
biennale-2013/ 

 
Chalifour, F. et Lefebvre, H. (2009). Hélène Lefebvre : de la peinture à la performance. Ottawa : 

Éditions l'Interligne. 
   
Chamberland, R. (1983). La Clef des champs. Québec français (49), 28-29. 
  
Chamberland, R. (1987). Texte en performance. Inter (36 (été)), 12-15. 
  
Chamberland, R. (1989). Le Théâtre des arts hybrides. Inter : art actuel (42), 25. 
  
Chamberland, R. (1990). Dans le vertige des greffes sonores. Inter (46), 28-29. 



31 

  
Chamberland, R. et Martel, R. (1992). Oralités – Polyphonix 16. Québec : Intervention, Centre de 

recherche en littérature québécoise. 
  
Chamberland, R., Pageau, Y., Richard, A.-M., Martel, R., Béland, D., Durand, G., Doyon, H., Demers, 

J.-P., Robert, J., Hamelin, P., Ballester, A., Blouin, L. et Lewis, M. (1991). Première Biennale 
d'art actuel de Québec : De la performance à la manœuvre. Québec : Inter Éditeur. 

  
Charbonneau, C., Mousseau, J.-P., Mihalcean, G., Adams, K., Poissant, L., Université du Québec à 

Montréal. Groupe de recherche en arts médiatiques et Musée d'art contemporain de 
Montréal. (1996). Mousseau. Montréal : Musée d'art contemporain, Université du Québec à 
Montréal. 

 Entrevues avec les trois artistes. Jean-Paul Mousseau, artiste-peintre, sculpteur, graveur et 
dessinateur, est né à Montréal le 1er janvier 1927 -- Gilles Mihalcean, est né à Montréal en 
1946. Il vit et travaille à Montréal -- Kim Adams est né à Edmonton, Alberta, en 1951. Il vit et 
travaille à Grand Valley, Ontario 

  
Charce, C. et St-Jean Aubre, A.-M. (2009). Les « passeurs » des réserves vers les villes. deux 

trajectoires d'artistes amérindiennes : Sonia Robertson et Rebecca Belmore. ["Border-
crossing" from the reservation to the city, the journey of two Native American artists: Sonia 
Robertson and Rebecca Belmore.]. INTER (104), 52-57. 

 In a special issue on indigenous peoples, discusses the work of the Native Canadian artists 
Sonia Robertson and Rebecca Gilmore. The author introduces Guy Sioui Durand's concept of 
the "territory of the imagination" and examines this in relation to the work of both artists. She 
analyses the installations 'Refaire l'alliance' (2005, col. illus.) and 'Nipishtanau Tshishtemau (I 
give tobacco)' (1997) with reference to Robertson's use of symbolism, ideas of nomadism and 
identity, and links between history and the present. She notes her creation of a collective 
identity amongst the visitors to her installations, and considers her work in part as an 
invocation of native spirituality. She examines the role of the body as a site of resistance in 
Belmore's performance, video, and photographic work with particular reference to 'Fringe' 
(2008, col. illus.) and 'Fountain' (2005), and asserts that both artists use their work and their 
performance of indigenous identity to rewrite feminine history. A short description of the 
accompanying catalogue to a retrospective of Belmore's work is also included. 

 
Charron, F. (1998). Barrachoa, là où les artistes choisissent. Inter : art actuel (70), 56-57. 
  
Charron, M.-È. (2009). Galeries – D'éveils et d'envoûtements. Le Devoir,  
 
Charron, M.-È. (2011). L'univers mythique d'une roulotte. Le Devoir,  
 
Charron, M.-È. (2012). Les Fermières obsédées. Ce qui excède. Espace Sculpture (99), 14-17. 
 
Charron, M.-È. (2013, 31 mai). Une mascarade pas comme les autres. Le Devoir.  
 
Charron, M.-È., Lafortune, M.-J. et St-Gelais, T. (2012). Archi-féministes! : Performer l'archive. 

Montréal : Optica. 
 
Charron, M.-È. et St-Gelais, T. (2014). Introduction : L'actualité de l'art au Québec. Globe, 17(1), 13-

32. 
  
 
 



32 

Cheng, L.Z. (1999). Interprétation des données de flux de chaleur et de gravité dans le Bouclier 
Canadien. (Thès en ressources minérales). Université du Québec à Montréal, 1999, Montréal, 
Chicoutimi.  

 
Chenier, F. (2016). Voyage de têtes avec Sylvie Cotton. Montréal : Francys Chenier. 
 Publication produite dans le cadre d'une résidence de recherche à Artexte en hiver 2015, qui 

a donné lieu à une rencontre performative entre Francys Chenier et Sylvie Cotton, avec 
comme point de départ un texte de Michel Foucault, « Le corps utopique ». 

 
Chevrette, M., Couture, F. et Musée d'art de Joliette. (2014). Récits d'un territoire révélé : une 

histoire culturelle de la région de Lanaudière de 1939 à nos jours. Joliette (Québec) : Musée 
d'art de Joliette. 

  
Chicoine-Marinier, I. (2016). Parcours 9@5. Les cyclotravailleurs performent la ville [Julie Laurin et 

Jean-Philippe Luckhurst-Cartier]. Inter (123), 72-74. 
  
Chitty, E. (1977). Lap Documents. Dance in Canada (11). 
  
Chitty, E. (1978). Demo Model. Spill (12). 
  
Chitty, E. (1998). Heart, Soul and Thighs. Dans Press, D. C. D. (dir.), This Passion : for the love of dance. 

Toronto.   
 
Chitty, E. (2000). The 70s Dance Artists. Dance Collection (50). 
  
Chitty, E. (2001). The 70s Dance Artists. Dance Collection, 51. 
  
Chitty, E. (2004). Asserting Our Bodies. Dans Mars, T., Householder, J., Duff, T., Tuer, D., Chitty, E. et 

Wark, J. (2004). Caught in the act : an anthology of performance art by Canadian women. 
Toronto : YYZ Books, 67-84. 
This essay discusses how artists engaged in dance since the 1970 in Canada brought 
disciplinary specifics to the multidisciplinary mix and participated in the field of performance 
from positions of embodied knowledge. Chitty analyses how embodiment, physical practices, 
and points of tension between dance and visual art, exploring a variety of practices that 
developed throughout the 1970s in Toronto, such as Margaret Dragu, Lily Eng and the 
collective The Clichettes (Johanna Householder, Janice Hladki, Louise Garfield).  

 
Choinière, F. et Thériault, M. (2005). Introduction. Dans Choinière, F. et Thériault, M. (dir.), Point & 

shoot : performance et photographie (p. 15-23). Montréal : Les éditions Dazibao.  
English States that the first part of the exhibition Performance et photographie : point & 
shoot (2004; Montreal, Dazibao) brought together the work of internationally renowned 
artists who address the relationship between photography and performance. The second part 
of the exhibition presented works of photography as both the subject and object of 
performance. (International Bibliography of Art (IBA)) 

 
 
 
 
 
 
 
 



33 

Choinière, F., Thériault, M. et Nemiroff, D. (2005). Point & shoot : performance et photographie. 
Montréal : Dazibao. 

 Cet ouvrage regroupe les textes de six auteurs (Diana Nemiroff, Rebecca Shneider, Karen 
Henry, Doyon/Demers et Jan Peacock) invités à prolonger la réflexion entreprise à l’occasion 
du projet Performance et photographie : POINT & SHOOT, organisé par Dazibao en 2004. En 
plus d’une exposition qui présentait le travail de plusieurs artistes, une journée de 
performance eut lieu dans le cadre de cet événement. En prolongement de ce projet, les 
auteurs développent les enjeux liés au lien entre la performance et la notion de l’image 
photographique, en remettant en question la simple fonction documentaire du médium 
photographique lorsqu’associé à des pratiques éphémères. Ils y évoquent le rôle de la 
photographie en tant que médiation, mais aussi comme partie intégrante de la performance. 

 
Choinière, I. (1992-1993). Festival de « nouvelle » danse. Inter : art actuel (55-56), 60-61. 
  
Choinière, I., Schütze, B., Riewer, R., Durand, G.S., Martel, R., Levesque, L. et Perreault, N. (1995). 

Espace synthétique, chair synthétique. Inter : art actuel (63), 38-41. 
  
Cholette, K. (2012). Derision, Nonsense, and Carnival in the Work of Greg Curnoe. RACAR : Revue d'Art 

Canadienne/Canadian Art Review, 37(1), 53-63. 
 During the 1960s, Canadian artist Greg Curnoe was the protagonist in the very dynamic 

London artistic circle in Ontario. He created a series of independent workshops, exhibited his 
works in various locations, and conceived several bold performances. Curnoe was an 
extrovert who unconditionally adhered to the principles of the Dada movement: rejection of 
aesthetic standards, adherence to anti-art, and the use of randomness, unpredictability, and 
the absurd. However, his works influenced by humor, just as his anarchy influenced activities, 
did not simply originate from a derisive spirit. Indeed, throughout his career, Curnoe used 
humorous strategies, inspired by Dadaism, and certain carnivalesque aspects aimed at 
protesting art circles but also to blend the lines between art and life. In this way, he hoped to 
create a spirited community in which he could freely evolve his craft. The objective of this 
text is to highlight the major role of strategies inspired by the Dadaism movement and the 
carnivalesque in the life and the works of this artist. (English)  
Dans les années 1960, l'artiste canadien Greg Curnoe était le protagoniste du très dynamique 
milieu artistique de London en Ontario. II y créa une série d'ateliers indépendants, y exposa 
ses œuvres dans différents lieux et y conçut plusieurs performances audacieuses. Curnoe 
était une personnalité extravertie qui adhérait de façon inconditionnelle aux principes du 
mouvement Dada : rejet de normes esthétiques, adhésion à l'anti-art, utilisation du hasard, 
de l'aléatoire et de l'absurde. Cependant, ses œuvres empreintes d'humour, tout comme ses 
activités à parfum anarchique, ne relevaient pas simplement d'un esprit moqueur. En effet, 
tout au long de sa carrière, Curnoe eut recours a des stratégies humoristiques inspirées de 
Dada et a certains aspects du carnavalesque visant a contester le milieu des arts, mais aussi a 
brouiller les frontières entre l'art et la vie. Par là, il entendait créer une communauté d'esprit 
dans laquelle il pourrait librement faire évoluer sa pratique. Ce texte se donne pour objectif 
de mettre en évidence le rôle central qu'ont joué les stratégies inspirées du mouvement Dada 
et le carnavalesque dans la vie et l'œuvre de cet artiste.</l'anti-art> (French) [ABSTRACT 
FROM AUTHOR] 

 
Chui, M.-L., Sage, E., Wong, P., Augaitis, D., Henry, K., Knight, K. et Xin, W. (2001). Paul Wong : Re-

Act : Live Art Retrospective. Vancouver : BC : On Edge. 
 
Cisneros, D., Labrie, L. et Sioui Durand, G. (1996). Métissages. Saint-Jean-Port-Joli, Québec : Centre 

de sculpture Est-Nord-Est. 
   



34 

Clark, T., Tomas, D., Thériault, M. et Ralickas, E. (2008). Tim Clark : reading the limits : works / 
œuvres 1975-2003. Montréal, Québec : Galerie Leonard & Bina Ellen Art Gallery, Université 
Concordia University.  

 
Clarke, B. et Lake, S. (2013). A maker of change: the many identities of Suzy Lake. Canadian Art, 29(4), 

110-113. 
 An interview with Detroit-born, Toronto-based, ground-breaking artist Suzy Lake, who has 

been living in Canada for more than 40 years. Lake works in film, video, photography and 
performance, and explores the themes of conceptualism, feminism, identity and social 
politics. Art produced by women artists in the early 1970s is currently undergoing a 
reappraisal and Lake is preparing for her first retrospective at the Art Gallery of Ontario (AGO) 
in 2013. In the interview some of her key works are discussed, including the 'Transformation' 
series (1973-1974). Photographic prints such as 'Suzy Lake as Gary William Smith' and 'Suzy 
Lake as Bill Vazan' were a major influence for artist Cindy Sherman. (ARTbibliographies 
Modern (ABM)) 

 
Claude, S., Schütze, B., Riewer, R., Durand, G.S., Martel, R., Lévesque, L. et Perreault, N. (1995). 

Amplifier. Inter : art actuel (63), 18-19. 
  
Clausen, B. (2013) STAGE SET STAGE. Sur l'identité et l'institutionnalisme = On Identity and 

Institutionalism. http://www.sbcgallery.ca/#! vn-stage-set-stage/c1gja 
 
Clausen, B. (2014). La mise en scène de l'institution et des politiques de l'art performance. esse arts + 

opinions (81), 22-31. 
 
Clausen, B. (2015). Une bibliographie commentée en temps réel : l'art de la performance au Québec 

et au Canada. Montréal : Artexte. http://e-artexte.ca/26253/ 
  
Clavert, M. et Barber, B. (1988). Two Cities Two Countries, Lublin Poland Halifax Canada. Lublin 

Poland / Halifax Canada : Galeria Labirynt et The Center for Art Tapes.  
 
Claxton, D. (2011). Going to the Centre: Performance Works and Other Thoughts. Canadian Theatre 

Review, 146(146), 28-31. 
 Performance artist Dana Claxton considers how performance can "shatter trauma" and allow 

people to breathe. 
 
Claxton, D. et Selwyn, J. (1998). Yuxweluptun: man of masks Documentary. [videorecording] : National 

Film Board of Canada. 
 
Claxton, D. et Willard, T. (2002) NDN AXE/IONS – a collaborative essay. Dans NDN AXE/IONS. 

http://indianacts.gruntarchives.org/essay-ndn-axe-ions-claxton-and-willard.html 
 
Clément, É. (2012). Clark lance Montréal-Brooklyn : Regarts croisés. La Presse. 
 Article annonçant le projet Montréal-Brooklyn, chapeauté par le centre d'art et de diffusion 

Clark, qui a donné lieu à une série d'expositions dans les deux villes, en 2012. 
 
Clément, É. (2012, 16 novembre 2012). Raphaëlle de Groot remporte le prix Sobey 2012. La Presse.  
 
Cliche, F. (1999). Hot Wet Milk. Inter : art actuel (74), 40-42. 
  
Cliche, M. (2000). Raphaëlle de Groot Dévoilements. Montréal : Occurrence. 
 



35 

Cliche, S. et Guibert, C. (2014). La Doublure : Sébastien Cliche. Montréal : Centre d'art et de diffusion 
Clark.  

 
Clos, D. (1987). Le corps dansant actuel. Esse. Une revue de + en art (8), 37-38. 
  
Cochrane, S. (2016) Notes on CHARCO Exchanges. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=51 
 
Cochrane, S.L. (2011) Walla Walla Bing Bang : Michael Dudeck’s Amygdala. 

http://fusemagazine.org/2011/07/walla-walla-bing-bang-michael-dudeck%E2%80%99s-
amygdala 

 
Cole, K. (2010) The Colour Flyer Campaign: A Guide For An Artist Entering Political Life. 

http://fusemagazine.org/2010/12/the-colour-flyer-campaign-a-guide-for-an-artist-
entering-political-life 

 
Cole, S.G. (2008). The Art Star's Exploits. NOW, 27(34), 104-106. 
 This article discusses the film The Art Star and the Sudanese Twins, screening at the Hot Docs 

festival in Toronto. The film documents the making of Vanessa Beecroft's performance titled 
Still Death! Darfur Still Deaf?, in which 30 Sudanese women lying on a white canvas are 
splatered with red paint by the artist. As Beecroft is working on this project she is also trying 
to secure the adoption of two Sudanese babies whom she had encountered at an orphanage 
in Darfur. 

 
Coleman, V., Manos, K., Oppenheimer, J. et Razutis, A. (1981). Retrospective 4 : Documents of Artist-

Run Centres in Canada, 1979-80. Toronto : ANNPAC/RACA. 
 ANNPAC'S 1979-1980 profile of 33 Canadian artist-run centres and their programmes includes 

photographic documentation of selected exhibitions/events. Razutis, Oppenheimer and 
Manos contribute texts examining the precarious position of the cine-arts, the New York 
artist's residence "Westbeth" and the pretentious use of language in art magazines 
respectively. 
Le répertoire 1979-1980 des 33 centres d'artistes membres du RACA comprend également 
leur programmation annuelle ainsi qu'une documentation photographique d'expositions et 
événements choisis. Les textes de Razutis, Oppenheimer et Manos examinent le statut 
précaire du cinéma expérimental, la résidence d'artiste « Westbeth » de New York et le 
langage prétentieux qu'on retrouve dans les revues d'art. La plupart des textes sont en anglais 
seulement. (E-Artexte) 

 
Colin, C. et Ferfuson, B. (1980). Canada video. Ottawa : National Gallery of Canada. 
 Catalogue d'exposition[1] 
 
Collectif. (1987) Espèces nomades (dossier). Inter (35), 6-19. 
 
Collectif 1x1x1 laboratoire de, c. (2011). Génétiquement modifiable. Inter : art actuel (108), 32-33. 
  
Collectif, A. (2011). Projet clés en main. Inter : art actuel (108), 28-29. 
  
Collectif, a.t. (2006). Au travail at work. Parachute : Contemporary Art Magazine (122), 94-95. 
  
Collinson, H. (1986). A Tale of Two Cities. Video Art in Alberta. [catalogue d'exposition]. Edmonton : 

University of Alberta/Ring House Gallery. [2][3] 
 



36 

Comrie, F. (1999) EMIT TIME ITEM by Alastair MacLennan. 
http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=11 

 
Comtois, S., Dallaire, D. et Saint-Onge, M. (1990). Croisement médiatique. Inter : art actuel (51), V-V. 
  
Condy-Berggolg, C. (1988). Remote Control: Solidarity Forever...? Fuse, XI (5), 34. 
  
Conley, C. (1990). Regeneration: 13 October - 25 November 1990.  Kingston : Agnes Etherington Art 

Centre.  
 
Conley, C. (2004). Touching Home:  An Interview with May Chan. n.paradoxa, 13. 
 
Conley, C. (2012). Making Space for Utopia FAG and the Aesthetics of Activism. n.paradoxa : the only 

international feminist art journal, 30, 67-76. 
 An interview with the Toronto, Ontario-based artists Allyson Mitchell and Deirdre Logue is 

presented. Particular focus is given to the April 2011 opening of their gallery and performance 
space, titled the Feminist Art Gallery (FAG). Additional topics discussed include how they 
came up with the idea for FAG, their interest in GLBT (gay, lesbian, bisexual and transgender) 
activism and how they explore the notion of domesticity in their work. 

 
Conlogue, R. (1986, April 4, 1986). It's showtime at the Ice House: Inaugural performance boasts 

fitting theme. [review]. The Globe and Mail.  
 
Connolly, J. (1999). La médiation : un dispositif de création. ETC (46), 6-7. 
  
Connoly, B. (1992). Available resources. Derry : The Orchard Gallery.  
 
Cooley, A. (2014) Francesca Fini : She Was Just Like You. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=49 
 
Corbeil, C. (1980). It's exhausting to be a girl. The Globe and Mail (July 2). 
  
Corbeil, C. (1986, February 17, 1986). Clichette sponsors performance art series. [review]. The Globe 

and Mail.  
 
Cormier, R.-B. (1998). Amour et performance. ETC (43), 10-15. 
  
Cormier, R.-B. (1999). Analyse en vrac comestible. ETC (47), 28-31. 
  
Correia, M. (2011). Territoires de l'agir. Inter : art actuel (107), 39-43. 
  
Correia, M. (2014). Olivier Lavoie, Perforer l'infranchissable Inter : art actuel (117), 56-57. 
  
Corrèze, A. et Guay, J.-P. (2010). Boston en action. Inter : art actuel (105), 42-47. 
  
Côté, D.-J. (1980). De la performance ou j'espère que j'en parlerai : fragments. Intervention (7), 11-14. 
 
Côté, D.-J. (1982). Réseau art femme. Intervention, no 14, février, 30–31. 
  
Côté, D.-J. (1982). Réseau Art-Femmes, II : Manifestations multimédia interrégionales. Cahiers, 4(13),  

16-17. 
 



37 

Côté, D.-J., Jolicoeur, N., Bersianik, L., Dubuc, B., De Koninck, M.-C., Fournier, O., Saillant, F., 
Gaudreault, C., Bonnier, M., Gauvin, S., Boulanger, C., Martineau, A., Grandbois, M., Letarte, 
V., Laplante, M. et Parent, M. (1982). Traces. s.l. : s.n. 

  
Côté, J. (1987). Trying to define the Performance. Midcontinental, 4(3 (Spring)), 8-9. 
  
Côté, M. (2010). Recréer Danse dans la neige. Ciel variable : art, photo, médias, culture, (86), 32-39. 
  
Côté, M. (2010). Re-creating « Danse dans la neige ». CV - ciel variable (86), 32-39. 
 The Quebec artist Mario Côté discusses the filmed re-enactment of the Canadian artist 

Françoise Sullivan's performance 'Danse dans la neige' (1948). He traces the development of 
the project, highlighting Sullivan's collaboration in re-creating the four choreographies 
relating to each season, and noting that only a small number of black-and-white photographs, 
shot by the photographer Maurice Perron, exist of the original performances. He notes that 
Perron and Sullivan interpreted the status of the documents differently and sequenced them 
in divergent orders and according to different criteria. He explains that the re-creation 
involved various collaborations and was documented both photographically and 
videographically with an accompanying soundtrack. He concludes by arguing that the work 
constitutes a re-interpretation rather than a straight reconstruction. 

 
Côté, M.-P. (1982). Performance : état… 1. Cahiers (15 (automne)), 39. 
 
Côté, N. (2003). Ici, tout est permis. Inter (86), 74-77. 
  
Côté, N. (2004). Roches Nomades : L'art de la table... Inter : art actuel (87), 76-77. 
  
Côté, N. (2007). Encore et encore (de l'art) Clive Robertson, Encore et encore : pratique dans la 

culture des centres d'artistes 1969-2006, Le Lieu, Centre en art actuel, Québec, 8 mars-1er 
avril 2007. Inter : art actuel (97), 68-69. 

  
Côté, N. (2007). Faire de l'art en public : 3e Biennale d'art performatif de Rouyn-Noranda, L'Écart, 

Rouyn-Noranda, 5 au 8 octobre 2006. Inter : art actuel (96), 67-69. 
  
Côté, N. (2007). Parole, pulsion, matière, révolte. Inter : art actuel (96), 40-41. 
  
Côté, N. (2007). L'artiste dans les habits du travailleur. [Artist in workman's clothes.]. INTER (97), 56-

57. 
 With reference to an exhibition on show at Le Lieu, Centre en Art Actuel in Quebec (2-26 Nov. 

2006), discusses the work of the Quebec-based collective Au Travail/At Work. The author 
examines the collective's project to bring art into the workplace by inciting workers to create 
whilst at work, noting the emphasis placed on dialogue via the social networking possibilities 
of the Internet, comments on entries from the Biennale de Paris (2006) including videos and 
photographs documenting individual actions and performances, and reviews the overall 
display which, she concludes, provided a welcome reminder that the artist is also a worker. 

 
 
 
 
 
 
 
 



38 

Côté, N. (2007). Encore et encore (de l'art). [(Art) Again and Again.]. INTER (97), 68-69. 
 With reference to the retrospective exhibition 'Encore et Encore: Pratique dans la Culture 

des Centres d'Artistes 1969-2006' on show at Le Lieu, Centre en Art Actuel in Quebec (8 
March-1 April 2007), discusses the work of the British-born, Canada-based performance 
artist, curator, musician, publisher and writer Clive Robertson. The author summarizes 
Robertson's career, highlighting past and recent publications, as well as the pivotal role he 
played in shaping Canada's artist-run culture. She reviews archival material on view, including 
photographic and audio recordings, video footage and writings that document Robertson's 
interdisciplinary practice since the 1970s and collaborations with Joseph Beuys, Robert Filliou 
and other artists, part of which can be borrowed for off-site screening, and concludes by 
underlining the difficulty of apprehending Robertson's achievements without experiencing a 
live performance. 

 
Côté, N. (2007). Encore et encore (de l'art) Clive Robertson, Encore et encore : pratique dans la 

culture des centres d'artistes 1969-2006, Le Lieu, Centre en art actuel, Québec, 8 mars-1er 
avril 2007. Inter (97), 68-69. 

 
Côté, N. (2010). Marcel Jean persiste et signe. Inter : art actuel (106), 81-82. 
  
Côté, N. (2010). L'Abitibi en action. Inter : art actuel (105), 40-41. 
  
Côté, N. (2011). Armand Vaillancourt : Rebelle gentleman. Inter : art actuel (108), 48-49. 
  
Côté, N. (2012). Leçons d'Afrique. Serge Olivier Fokoua et Ruth Loïs Feukoua, Destination verte, le 

Lieu, centre en art actuel, Québec, 14 octobre au 6 novembre 2011. Inter : art actuel (112), 90-
91. 

  
Côté, N. (2015). Les centres d'artistes autogérés font-ils encore de l'autogestion? Inter : art actuel 

(119), 30-33. 
  
Côté, N. (2016). Chaos II [Journée de réflexion du RAIQ]. Inter (122), 84-85. 
  
Côté, N. (2016). Faut-il brûler le Lieu? [Steven Girard]. Inter (122), 80-81. 
  
Côté, P. (2000). Un ami des ruines et des infrastructures futuristes. esse arts + opinions (40). 
  
Côté, P., Schütze, B., Riewer, R., Durand, G.S., Martel, R., Levesque, L. et Perreault, N. (1995). Walter 

Benjamin Franklin Roosevelt bridge, projet. Inter : art actuel (63), 72-76. 
  
Cotton, S. (1996). Skol. Livret de programmation 1995-1996. [Catalogue de la programmation de 

SKOL 1995-1996]. Montréal : Centre des arts actuels SKOL.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



39 

Cotton, S. (1999). Performance/Montréal/Post-Attraction. Esse arts + opinions (38), 14. 
 Dans cet article, Cotton décrit la performance comme étant l’art d’être soi et indique que 

cette forme d’art provoque chez elle un « frisson à saveur existentielle », étant ainsi porteuse 
d’un pouvoir transformatif. Cotton aborde de manière critique un ensemble d’événements de 
performance ayant eu lieu à Montréal et y souligne l’arrivée en masse d’une relève féminine : 
« Mois de la performance », « Objets de présence », « Edgy Women/Femmes », « Chuchote-
moi à l’oreille » et « AttrAction/Ap.Art ». Par la métaphore de bouchées sucrées et salées, 
l’auteure aborde cette série d’événements-festivals comme différents services d’un même 
repas. Elle y aborde plusieurs interventions dans l’espace urbain, et questionne la forme 
sociale que prennent les performances qui lui sont contemporaines pour ensuite interroger 
la notion même de performance, à partir des observations et des critiques qu’elle formule. 
(JR) 

 
Cotton, S. (2000). Dossier : réflexions de performeur-e-s : Sylvie Cotton esse arts + opinions (40), 16-

51. 
  
Cotton, S. et Decamous, G. (2002). Culinary Arts Institute Performance Recipe Book. Montréal, Qc :  
 La Centrale. Contributions by Bajar, K., Bergvall, C., Budzick, S., Bush, M., Condé, C., Cotton, 

S., Dajczer, B., Dawn, K., Decamous, G., De L'Amour, L., Dornan, L., Dragu, M., Drover, A.,  
Dubreuil, L., Echenberg, R., Jarman, L., Koh, G., Kreye, Z., Thompson, D.L., MacCormack, J.,  
Meyer, H., Milman, D., Rubin-Kunda, L., Spencer, K., Sprinkle, A.M., Tomson, A., Wood, K.L.,  
Guerrilla Girls, Miscellaneous Productions et Women with Kitchen Appliances. A collection of  
low-tech performance recipes submitted by national and international women artists for a  
special event at the 5th Mois de la Performance at La Centrale in 2002. The recipes, or  
instruction scripts, for a variety of performances reflect the multiple discourses concerning  
artistic practice, interdisciplinarity, and feminism that contribute to the programming of the  
gallery. Texts by G. Decamous and S. Cotton in French. 

 
Cotton, S. et Babin, S. (2004). Des questions toujours lieux d'intranquilité. Bulletin de la Chambre 

Blanche (28), 7-8. 
 Échange entre Sylvette Babin et Sylvie Cotton, autour de la résidence in situ effectuée par la 

première à la Chambre Blanche, du 4 mars au 14 avril 2002. 
 
Cotton, S., Bérubé, A., Loubier, P., Tourangeau, S., Dubois, J., Sioui Durand, G., Blanchard, F., 

Lamarche, L., Alloucherie, J., Blackburn, G., Beaudoin, S., Dion, D., Gauthier, J.-P., Grimard, 
N., Margo, D., Poulin, D., Richard, A.-M. et Doyon/Demers. (1997). L'installation : Pistes et 
territoires : L'installation au Québec, 1975-1995 : Vingt ans de pratique et de discours. 
Montréal, Qc : Centre des arts actuels Skol. 

  
Couillard, P. (1999) After The Facts by Louise Bak, Rachel Echenberg, Kirsten Forkert and moderator 

Paul Couillard. http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=31 
 
Couillard, P. (1999) I Slept With Linda Montano (Interview for TIME TIME TIME series). 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=33 
 
Couillard, P. (1999) Linda Montano Eyewitness Account. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=10 
 
Couillard, P. (1999) TIME TIME TIME Interview with Jenny Strauss. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=30 
 
 



40 

Couillard, P. (1999) TIME TIME TIME Interview with Rebecca Belmore. 
http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=27 

 
Couillard, P. (1999) TIME TIME TIME Interview with Roddy Hunter. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=29 
 
Couillard, P. (1999) TIME TIME TIME Interview with Tanya Mars. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=28 
 
Couillard, P. (1999) TIME TIME TIME Interviez with Alastair MacLennan. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=26 
 
Couillard, P. (2002) Regarding Affect : Wind Doesn't Blow Branches by Mimi Nakajima. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=9 
 
Couillard, P. (2009) Ritual Communication and Body Doubles : Attending (to) the Work of Monika 

Günther and Ruedi Schill. http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=22 
 
Couillard, P. et Firth-Eagland, A. (2005). Feats, might. [catalogue]. Toronto : FADO Performance Art 

Centre.  
 
Coulter, B.M., John; Pakasaar, Helga. (2001). The Performance Sites of Colette Urban. Windsor : Art 

Gallery of Windsor. 
  
Couquiaud, M. (1996). Chants de gravité. Paris, Montréal : L'Harmattan. 
  
Courtemanche, P. (2004). Scrambled bites : art's birthday 2003-2004. Vancouver : Western Front.  
 
Cousineau, F. (1990). Opération liaison. Inter : art actuel (51), 6-7. 
 
Coutts-Smith, K. (1978). Tele-Performance (dossier). Centerfold, 3(1), 5-57.  
 
Couture, F. (1981). Le marché des chromos à Montréal et dans la région métropolitaine. (Thèse de 

doctorat). École des hautes études en sciences sociales, S.l.  
 
Couture, F. (1987). Mise en scène de l'avant-garde. Montréal : Université du Québec a Montréal. 
 
Couture, F. (1988). Technologies et art québécois 1965-1970. Montréal : Université du Québec a 

Montréal. 
 
Couture, F. (1991). Les Arts et les années 60 architecture, arts visuels, chanson, cinéma, danse, 

design, littérature, musique, théâtre. Montréal : Triptyque. 
 
Couture, F. et Allaire, S. (1993). Les arts visuels au Québec dans les années soixante. Montréal : VLB 

éditeur. 
 
Couture, F. et Arbour, R.-M. (2003). Exposer l'art contemporain du Québec : discours d'intention et 

d'accompagnement. Montréal : Le Centre de Diffusion 3D. 
 
Couture, F., Gauthier, N., Robillard, Y. . Service gouvernemental de la propriété intellectuelle et du 

statut de l'artiste. (1984). [Le marché de l'art et l'artiste au Québec étude. Québec : Ministère 
des Affaires culturelles. 



41 

Couture, F. et Lemerise, S. (1975). L'artiste et le pouvoir 1968-1969. Montréal : Groupe de recherche 
en administration de l'art. 

  
Couture, F., Lussier, C., Joyal, B., Landry, L.. (1980). L'enseignement des arts au Québec. Montréal : 

Université du Québec à Montréal. 
  
Couture, F. et Université du Québec à Montréal. Institut du patrimoine. (2013). Variations et pérennité 

des œuvres contemporaines. Québec : Éditions MultiMondes. 
  
Couture, F., Uzel, et.al.. Département d'histoire de l'art. (1999). Colloque « État de la recherche en 

histoire de l'art » : approche sociologique de l'art. Montréal : Université du Québec a 
Montréal. 

 Colloques pour faire le point sur l'état de la recherche en histoire de l'art. L'état de la 
recherche sur la thématique générale « art et société » est l'objet de la rencontre de 1999. 
Elle réunit des historiens d'art et des sociologues de l'art présentant leurs recherches en 
cours. Les communications présentées par les chercheurs sont l'occasion d'une réflexion sur 
les orientations prises par l'approche sociologique qui s'intéresse aux réseaux d'acteurs, aux 
publics, aux objets d'art, et à leur signification 

 
Couture, F., Vanlaethem, F. et Université du Québec à Montréal. Institut du patrimoine. (2010). 

Conservation de l'art contemporain et de l'architecture moderne : l'authenticité en question. 
Québec : Éditions MultiMondes. 

  
Couturier, L. (1994). Istvan Kantor : « une bouffonnerie dépourvue de toute originalité », 8e édition 

des Cent jours d'art contemporain, CIAC, Montréal. Du 1er août au 1er novembre 1993. ETC 
(25), 21-25. 

   
Cowan, T. (2015). Feminist Cabaret and the Politics of Scene-Making. Dans Mars, T. et Householder, J. 

(2016). More caught in the act : an anthology of performance art by Canadian women. 
Montréal : Artexte Éditions. 

 
Coy, J.-L. et Ragache, J.-R. (2008). Forces occultes : le complot judéo-maçonnique au cinéma : le 

livre, le film (DVD) dans le bonus : un entretien avec Jean-Robert Ragache. Paris : Éditions 
Véga. 

  
Creates, M. et Needham, W. (1987). The Diary Exhibition/Journaux Intimes. St. John's Newfoundland : 

Art Gallery of Memorial University.  
 
Creighton-Kelly, C. (1991). Énoncé/Statement. Dans Richard, A.-M. et Robertson, C., Performance 

au-in Canada, Québec Intervention; Toronto Coach House Press, 140. 
 
Cruz, A., Sterbak, J. et Blanch, T. (1998). Jana Sterbak. Chicago : Museum of Contemporary Art. 
  
Culley, P. (1986). Paul Wong. « Luminous Sites ». Vanguard, 15(3 ), 40. 
  
Cummings, L., Lexier, M. et Naster, R. (1974). Art Metropole Artists 1/2'' Videotape Series 1988 

Catalogue. Toronto : Art Metropole.  
 
 
 
 
 



42 

Curtis, P. (1996). Trans-Atlantic metamorphosis. Women's Art Magazine (68), 16-17. 
 Considers the work of the Czechoslovakian-born Canadian artist Jana Sterbak, whose artistic 

practice takes the form of objects, video, film, installation and performance. The author 
explores the spectator's relationship with the work, which is at once repellant and 
empathetic, involving the viewer in an exercise of imagination where they use, wear or 
become the object. She examines the artist's use of sound, exemplified in the performance 
Defence, Woman with Dogs (1995) which involved a female singer and baying dogs. She also 
refers to Sisyphus, an installation involving sculpture and film, and comments on the artist's 
invitation to the viewer to become psychologically engaged. 

 
Czegledy, N. et Provencher, L. (2005). Résonance. Le projet Corps électromagnétiques / Resonance. 

The Electromagneti Bodies Project.  Montréal : Oboro, Occurence.  
 
d'Or, V. (1972-1973). The Summer of ’72,The Springing of 1984. Artscanada, XXIX (174/175). 
  

D 
 
 
Daemmrich, I.G. (1995). The Changing Seasons of Humor in Literature. Dans Daemmrich, I. G. (dir.), 

The Changing Seasons of Humor in Literature. Dubuque : Kandall Hunt Publishing Co.   
 
Dagenais, A. (1978). Quand la scène devient pâturage. La Presse (20.10), 22. 
  
Dagenais, A. (1978). Octobre en danse, une expérience à renouveler. La Presse (23.10), 15. 
  
Dagenais, A. (1979). Françoise Sullivan : Chorégraphie. La Devoir (3.4), 17. 
  
Dagenais, N. (1985). Michel Lemieux. The Music Scene (April), 4-5. 
  
Damisch, H. et Sterbak, J. (2006). Waiting for high water. Paris, Montréal : Collection Esplanade. 
  
Danzker, J.-A.B. (1983). West Coast Performance (Praxis Without Ideology)? Dans Vancouver : Art and 

Artists 1931-1983, Vancouver : The Vancouver Art Gallery, 300-305.   
 
Daoust, J.-P. (1981). Octobre. novembre. 80. Jeu (19), 40-46. 
  
Dauphinais, M.-J. (2000). Dossier : réflexions de performeur-e-s : Marie-Josée Dauphinais esse arts + 

opinions (40), 16-51. 
 
David, G. (1969). L’enfin théâtre, Allez chier, no 1, mars, sp. 
  
David, G. (1983). L'Œil rechargeable. Théâtralisation de la musique. Jeu (27), 158-159. 
  
David, G. (2014). Mouvance postdramatique et kitsch. Les oiseaux mécaniques. Spirale (248), 85-88. 
 Mouvance postdramatique et kitsch. Les oiseaux mécaniques. Texte et mise en scène de 

Laurence Brunelle-Côté et Simon Drouin, production du Bureau de l'APA (Québec), à l'Espace 
Libre, du 11 au 21 décembre 2013 

 
David, Y. (2009) Wall against Wall against Wall: Art and Cultural Boycott. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=14 



43 

 
Davies, J. (2008). Rightfully Yours. C : International Contemporary Art (98), 41-42. 
 The exhibition “Rightfully Yours” at Justina M. Barnicke Gallery, Toronto, Canada, was an 

intellectually thrilling and politically provocative event mounted by young curator Tejpal Singh 
Ajji. By means of a broad range of Canadian and international performance-based work, Ajji 
created a laboratory to investigate the way in which artists insert themselves into a 
contemporary world wracked by conflicts over territory and identity. The participating artists 
are productively framed as invaders, reinvigorating debates over cultural trespass and 
appropriation while never forgetting the potent pleasures that come with transgressions of 
symbolic and actual property, of insider and outsider knowledges. 

 
Davies, J. (2012). Hybrid Hijinks. Canadian Art, 29(2), 62-65. 
 The article examines the life and art of the Toronto, Ontario-based artist Oliver Husain. 

Particular focus is given to his work in experimental filmmaking, which includes the films 
"Shrivel," "Squiggle" and "Dear What's Your Face." Additional topics discussed include his 
cinema studies in Germany and his previous work in performance art. 

 
Davila, T. (2002). Marcher, créer : déplacements, flâneries, dérives dans l'art de la fin du XXe siècle. 

Paris : Regard  
 Ce livre part d'un constat : une partie de l'art actuel accorde au déplacement un rôle majeur 

dans l'invention des œuvres. En ce sens elle ne fait que participer de l'histoire générale de 
l'art dans laquelle la figure de l'homme qui marche est essentielle. La façon cependant dont 
cette question est aujourd'hui traitée par les artistes est suffisamment singulière pour 
mériter une analyse à part entière. C'est ce à quoi s'applique cet ouvrage qui n'est pas un 
panorama de la fonction plastique du nomadisme, mais un choix opéré à partir de recherches 
contemporaines (essentiellement Gabriel Orozco, Francis Alÿs, le laboratoire Stalker) 
exemplaires de cette question dont il met en évidence les règles et les mécanismes d'action. 
Apparaît alors un univers où le déplacement est non seulement le moyen d'une translation 
spatiale, mais également un fait psychique, un outil de fiction ou encore l'autre nom de la 
production. Cette cinéplastique qui fait de la ville son théâtre d'opérations, ces 
déplacements aux multiples résonances tracent le visage d'un monde où le réel est un 
processus. 

 
Davis, H. (ed.) (2017). Desire Change: Contemporary Feminist Art in Canada. Montréal; Kingston; 

London; Chicago : McGill-Queen's University Press. 
 Correcting an absence of writing about contemporary feminist work by Canadian artists, 

Desire Change considers the resurgence of feminist art, thought, and practice in the past 
decade by examining artworks that respond to themes of diversity and desire. Essays by 
historians, artists, and curators present an overview of a range of artistic practices including 
performance, installation, video, textiles, and photography. Contributors address the desire 
for change through three central frames: how feminist art has significantly contributed to the 
complex understanding of gender as it intersects with sexuality and race; the necessary 
critique of patriarchy and institutions as they relate to colonization within the Canadian 
nation-state; and the ways in which contemporary critiques are formed and expressed. The 
resulting collection addresses art through an activist lens to examine intersectional feminism, 
decolonization, and feminist institution building in a Canadian context.  Contributors include 
Janice Anderson (Concordia University), Gina Badger (artist, writer, editor, Toronto), Noni 
Brynjolson (writer, San Diego), Amber Christensen (curator and writer, Toronto), Karin Cope 
(NSCAD), Lauren Fournier (artist, writer, and curator, York University), Amy Fung (curator and 
writer, Toronto), Kristina Huneault (Concordia University), Alice Ming Wai Jim (Concordia 
University), Tanya Lukin Linklater (artist, North Bay), Sheila Petty (University of Regina), 
Kathleen Ritter (curator and writer, Vancouver), Daniella Sanader (curator and writer, 



44 

Toronto), Thérèse St. Gelais (UQAM), cheyanne turions (curator and writer, Toronto), Ellyn 
Walker (Queen’s University), Jayne Wark (NSCAD) and Jenny Western (curator and writer, 
Winnipeg).(Source : Author) 

 
Davison, L. (1995). Lost & found. Re-membering the body. Surrey, Canada : Surrey Art Gallery.  
 
De Blois, A. (2015). Romeo Gongora, Just Watch Me, Galerie Leonard & Bina Ellen, 5 septembre au 

11 octobre 2014. esse arts + opinions (83), 56-59. 
   
De Blois, N., Castonguay, D. et Musée national des beaux-arts du Québec. (2008). C'est arrivé près de 

chez vous : l'art actuel à Québec. Québec : Musée national des beaux-arts du Québec. 
  
De Blois, N. et Oullet, L. (2009). C'est arrivé près de chez vous. L'art actuel à Québec. Québec : Musée 

national des beaux-arts du Québec.  
 
De Carvalho, A. et Demers, M. (2009). Maurice Demers, œuvre d'art total : des environnements 

participatifs à la création collective. Montréal : Lux Éditeur. 
 « Entre 1960 et 1970, le monde de l’art délaisse massivement les galeries et les musées pour 

envahir avec enthousiasme et candeur les espaces publics. On explore en ces lieux de 
nouvelles formes d’expression artistique : la création collective, l’improvisation, les 
installations multimédias. De cette effervescence est né un nouveau genre artistique : 
l’environnement participatif. Cette pratique développe et revendique un art créé par et pour 
tous et toutes. Interactif, multidisciplinaire, ouvert sur le monde, ce genre artistique est 
soutenu par un idéal : l’œuvre d’art total. Au Québec, l’artiste Maurice Demers, dont les 
créations collectives ont marqué les esprits à la fin des années 1960, incarne à merveille cette 
quête à la fois culturelle, sociale et esthétique. » (p.4) 

 
de Gracia, S. et García Martinez, K. (2011). La dimension électronique : Le corps rendu obsolète par 

les stratégies de la technoperformance. Inter (109), 39-41. 
 
de Groot, R., Deschênes, A. et Boileau, C. (2002). Mémoire vive : Dare-Dare : Centre d'histoire de 

Montréal. Montréal : Dare-Dare. 
  
de Groot, R. et Quintal, M. (2000). Mobilité et résonances : expérimentation continue, DARE-DARE, 

1998-1999. Montréal : Dare-Dare, Centre de diffusion d'art multidisciplinaire de Montréal. 
 Tandis que De Pauw décrit le travail quotidien à Dare-Dare, et que Tourangeau définit ce 

dernier comme un lieu d’expérimentation transformateur et transformable, les éditrices 
montrent comment les réalisations depuis 1996 confortent le mandat de recherche fixé. Suit 
un complément à la programmation 1998-1999, où varient les niveaux de discours – textes 
descriptifs ou d’accompagnement par les artistes, entretiens ou textes critiques par des 
collaborateurs – et à travers lequel ressortent les notions de lieu, de mobilité, de rapport 
public/intime. Textes des artistes en français ou en anglais. Courtes notices biographiques 
des artistes et des auteurs. 3 réf. bibl. (e-Artexte) 

 
de Lotbinière-Harwood, S. et Stanton, V. (2007). Temporal Forms Unite! A Conversation between 

Victoria Stanton and Susanne de Lotbinière-Harwood. Canadian Theatre Review (130), 58-63. 
  
Dean, A. (2002). Politics and romance in James Carl's redemption. C Magazine (73), 22-23. 
 Discusses the performance work 'Redemption' (1993. illus.) by James Carl which was 

presented at the grunt gallery in Vancouver (1993). The author describes her personal interest 
in the photograph, and focuses on the representation of the street in his work. 

 



45 

Dean, M. (1982-1983). Agit-Prop : International performance art series. Artsmagazine, 14(61), 47. 
 
Delgado, J. (2011, 17 novembre 2011). Julie Andrée T. présente Rouge dans le cadre du Festival 

Artdanthé – La performance vire au rouge. Le Devoir.  
 
Delgado, J. (2011, 7 octobre 2011). La performance tous azimuts. Le Mile-End accueille le troisième 

festival Viva! Art action. [article]. Le Devoir.  
 
Delgado, J. (2013, 14 février 2013). Raphaëlle de Groot représentera le Québec à la Biennale de 

Venise. Le Devoir.  
 
Delpeux, S. (2010). Le corps-caméra : le performer et son image. Paris : Textuel. 
 Historienne de l'art, enseignante à l'université de Paris I (Panthéon-Sorbonne). Sophie 

Delpeux est aujourd'hui l'une des meilleures spécialistes de cet art des années 1960-1980 qui 
engage le corps : performance, happening, actionnisme, etc. À un moment où la mémoire de 
ces différents mouvements s'est déjà figée en récits canoniques, elle propose, à travers cet 
essai, de réexaminer les œuvres de Vito Acconci, Günter Brus. Chris Burden, Valie Export, 
Michel Journiac, Otto Mühl, Hermann Nitsch, Dennis Oppenheim, Gina Pane. Carolee 
Schneemann, ou Rudolf Schwarzkogler. Loin des stéréotypes, elle revient sur l'importance, au 
sein de ces pratiques performatives, du geste photographique. Elle interroge son statut 
ambivalent, ou parfois hybride, entre œuvre ou document, tout en étudiant les genres divers 
auxquels ces images empruntent – de la peinture à l'iconographie de presse, en passant par 
la réclame. À travers l'analyse de ces œuvres qui ont bouleversé l'ordre classique de la 
représentation, Sophie Delpeux saisit l'idéologie d'une époque, ses mythologies et des bribes 
de son histoire. 

 
Demers, J.-P. et Doyon, H. (1989). Tu n'auras guère de vertu si tu rejettes inlassablement le vice. ETC 

(8), 48-49. 
 
Demers, M. et Moreau, A. (1971). La conquête de l'environnement. Le Devoir, samedi 17 juillet, 15. 
  
Dempsey, G. (1982). Sullivan plutôt que Borduas. Spirale – Arts Plastiques (février). 
  
Dempsey, S. et Millan, L. One of the committed, concerned and highly trained rangers or Lesbian 

National Parks and Services,. 
 
Dempsey, S.L., Alethea. (2004). Live in the Centre : an Incomplete and Anecdotal History of Winnipeg 

Performance Art. Winnipeg : Winnipeg Art Gallery. 
  
Denis, P. et Morin, D. (2009). Étude de la capacité de l'aptitude cognitive générale (ACG) évaluée avec 

et sans contrainte temporelle et des facettes de la personnalité à prédire différentes 
dimensions de la performance en emploi dans un contexte de sélection de personnel Thèse 
de doctorat en psychologie D1785. [Disponible en format PDF]. Montréal : Université du 
Québec à Montréal. Disponible par Archipel http://www.archipel.uqam.ca/1970/ 

 
Deonandan, R. (1989, Septembre 11). Performance art mad for lucid journalism. [review]. The Varsity.  
  
Derksen, J. (1989). Seams to Be. Judy Radul, "The Body of Knowledge". Vanguard, 18(1), 44. 
  
Derome, N.T., Josée. (2000). Dossier : réflexions de performeur-e-s : Nathalie Derome et Josée 

Tremblay esse arts + opinions (40), 16-51. 
  



46 

Déry, L. (2009). Manon De Pauw : intrigues. Montréal : Galerie de l'UQAM.  
 
Déry, L. (2010). Les Saisons Sullivan. Montréal : Galerie de l'UQAM. 
  
Déry, L. (2014). Arts visuels et musique en contrepoint. esse arts + opinions (81), 96-107. 
 
Déry, L., Dumont, J., Sullivan, F. et Musée du Québec. (1993). Françoise Sullivan. Québec : Musée du 

Québec. 
  
Déry, L. et Régimbald-Zeiber, M. (2003). Françoise Sullivan : La peinture à venir. Montréal, Qc : 

Éditions Les Petits Carnets. 
 Richly illustrated with images of Sullivan’s works and of her studio, this carefully designed 

catalogue offers a survey of the artist’s pictorial practice in reference to space, to the act of 
painting, to performance (movement) and to colour with special attention to the artist’s 
distinctive approach. In a text written in the form of a correspondence, Régimbald-Zeiber 
links the work of Sullivan to the Russian avant-garde and Constructivism. Biographical notes 
on artist, authors and collaborators. Texts in French and English. 3 bibl. ref. 

 
Déry, L., Sterbak, J. et Galerie de l'UQAM. (2001). Jana Sterbak--penser tout haut = Jana Sterbak--

thinking out loud. Montréal : Galerie de l'UQAM. 
  
Déry, L.d.G., Raphaëlle; Pocreau, Yann. (2006). Raphaëlle de Groot : En exercice. Montréal : Galerie 

de l'UQAM. 
  
Des Châtelets, M. (1984). Françoise Sullivan : dans photographiée dans la neige. La nouvelle barre du 

jour (136-137), 93-101. 
  
Désanges, G. (2014). Performer le document : nouvelles théâtralités politiques. esse arts + opinions 

(81), 40-47. 
  
Deschamps-Berger, N. (2011). Rencontres provoquées : Guillaume Adjutor Provost, Alice De Visscher, 

Québec, 10 décembre 2010. Inter : art actuel (108), 74-75. 
  
Deschênes, R. (1981). Le corps est le lieu : Performance « Underground ». Intervention (10-11), 54-55. 
  
Desjardins, É. (2008). Adad Hannah. Espace Sculpture (86), 32-33. 
  
Desjardins, É. (2009, 16 septembre 2009). L'art action pour les nuls. [article]. Montréal campus, p. 19.  
 
Desmet, N. (2012). Manon de Pauw. Intrigues, Centre culturel canadien, Paris, du 4 avril au 

8 septembre 2012. esse arts + opinions (76), 80. 
  
Dewdney, C. (1982). Richard Hambleton. Vanguard, 11(4), 28-29. 
  
Dewdney, C. (1982). The Hummer Sisters. Vanguard, 11(3), 29. 
 A review of The Heptone Odyssey , a performance by the Hummer Sisters, examined as a pure 

social commentary backed by an anthropological concern for detail, cutting away at 
conditioned behavior on several levels. 

 
Dewolfe, S. (2009, 10-16 septembre 2009). Autumn harvers. Photos, performances, prettied-up oil 

drums, a giant theremin and more. Montreal Mirror, p. 41.  
 



47 

Diack, H. (2006). Activating Exodus: The Art of Melissa Shiff. Afterimage, 34(1/2), 58-62. 
 Part of a special issue on art and activism. The work of Canadian artist Melissa Shiff is 

discussed. Shiff is a video, installation, and performance artist who describes herself as 
seeking “to reinvigorate and rejuvenate Jewish rituals” to make them more meaningful acts of 
participation in the realities of contemporary life. Her project is to critically reexamine the 
medium and the message of ritual, popular culture, social activism, and contemporary art. 
She is decidedly activist in every sense of the word, and her work argues that performance is 
essential to art. Shiff has the chutzpah to reinvent Jewish rituals and analyze Jewish culture 
by creating links to contemporary social problems with the goal of bringing social justice back 
to Judaism, and the problems of sustenance and shelter are connected and highlighted 
throughout her oeuvre. 

 
Diamond, S. (1986). Luminous Sites : On Off TV. C Magazine (10), 72-73. 
  
Diamond, S. et Kibbins, G. (1988). Bad acting: Performing and characterization on screen. Dans Trade 

initiatives; 3 programmes of Canadian video (p. unpagined). Vancouver : Satelite Video 
Exchange Society.  
The exhibition is focused on performance in video by artists, bringing together works that 
challenge or erase the line drawn between acting/performance and reality. 

 
Diego, E. (2007). Los Relatos Activistas de Miss General Idea. [The Narrative Actions of Miss General 

Idea.]. Arte y Parte (67), 20-27. 
 Discusses the history, work and influence of the Canadian artists' collective General Idea with 

particular reference to a retrospective exhibition of their work entitled 'Editions 1967-1995' 
on show at the CAAC Centro Andaluz de Arte Contemporáneo in Seville, Spain (30 Jan.-1 April 
2007). The author sketches the history of actionism in art before turning her attention to the 
interventions of General Idea which was founded at the end of the 1960s by Jorge Zontal 
(1944-1994) Felix Partz (1945-1994) and AA. Bronson (b.1946). She highlights the sheer 
diversity of their work which encompassed installations, performances, video and 
photography at a time when such versatility was unknown. They also pioneered the creation 
of multiple art works. She describes the female alter ego Miss General Idea that the group 
came up with to embody many of their radical ideas, further complicating the idea of 
authorship with which many of their works were concerned. 

 
Dion, A.-M. (1985). Le début de la vie : Une histoire de really-made : Un itinéraire périphérique.  

Jonquière : Éditions Sagamie. 
Le 17 janvier dernier (1985) avait lieu, à Chicoutimi, la visite sous-officielle du l'Illustre 
Inconnu. Ce voyage en terrain connu consistait à tracer un itinéraire chargé d'une surenchère 
de manifestations signifiantes – allant de l'HABIT au DISCOURS en passant par la REMISE DES 
MÉDAILLES et la MINUTE DE SILENCE – toutes aussi stratégiques qu'improvisées mais 
l'improvisation chez l'Illustre Inconnu n'est-elle pas toujours déjà tactique? Le livre raconte 
les visites sous-officielles (à Paris, Alma, Rivière-du-Loup et Chicoutimi) de l'Illustre Inconnu 
(l'artiste Denys Tremblay), celui qui enterra l'Histoire de l'Art Métropolitaine. Sont réunis les 
discours de sa très Ordinaire Personnalité, ainsi que des photographies, coupures de presse 
et lettres officielles documentant les réceptions protocolaires des autorités civiles et 
artistiques visitées. (Artexte) 

 
Dion Fletcher, V. et Salas, P. M. (2014). The Syndicate of Indigenous New Media, Performance, and 

Craft Artists Shikaakwa. Récupéré de http://artspace-arc.org/workshop/manifesto-
workshop/ 

 
Dionne, A. (1984-1985). Michel Lemieux, un showman extraordinaire. Lettres québécoises (36), 56-58. 



48 

  
Ditmaris, H. (2012). Home Front : Abbas Akhavan and the art of place. Canadian Art, 29(1), 74-77. 
 This article looks at the work of Abbas Akhavan, a Tehran-born Canadian artist who has 

recently attained national attention for his artwork. Akhavan works in many mediums, 
including video, installation and performance. Some of his work addresses the politics of race 
in Canada, while other work plays with site-specificity. Akhavan also uses his work to explore 
domesticity, and how quickly it can change from something welcoming to something 
dangerous and violent. 

 
Domela, P. (2008). Made Up : Liverpool Biennial International 08. Liverpool : Liverpool University 

Press. 
  
Donaldson, S. (1987). A View fron the Fringe. Fuse, X (5), 44-45. 
  
Dorais, È. (2009). Un décalage de la vision Peter Hoffer. Natural History. Galerie Simon Biais, 

Montréal. 15 octobre au 8 novembre 2008. ETC (85), 50-52. 
  
Dorais, È., Grenier, V., Katinoglou, E., Tourangeau, S. et Lambert-Perreault, M.-C. (2015). Les 

mangeurs : Orange 2012. 
   
Doran, E. (2009) Sandra Johnston's Ephemeral Monuments. 

http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=17 
 
Doran, E. (2010) Flying Porcelain and Burning Liver: The Contested Spaces of Sinead and Hugh 

O'Donnell. http://www.performanceart.ca/index.php?m=pubarticle&id=20 
 
Doré, M. et Tremblay, A. (1997). Paysages Inter sites. [catalogue d'événement]. Alma : Langage Plus.  
 
Dorée, M. (1988). Histoire d'un regard performant. Espace Sculpture, 5(1), 8-9.  
 
Dorée, M. (1988). Art et littérature féministes. Espace Sculpture, 5(1), 35. 
 Compte-rendu de l'événement Art et littérature féministes organisé par Rachel Boucher et 

Sylvie Cotton. 
 
Doucet, D. et Couture, F. (2011). Le monde de l'art public montréalais des années cinquante : le 

discours critique tenu sur la production de l'œuvre murale, 1950-mai 1961. Thèse en histoire 
de l'art. Université du Québec à Montréal, Montréal. Disponible par 
Archipel http://www.archipel.uqam.ca/7589/.  

 
Doucet Donida, G. (1999). 99 Degrees C/F Contemporary Performance Art Festival. Halifax : Anna 

Leonowens Gallery.  
 
Douglas, L. (2012). 11ª Bienal de La Habana, Cuba, May 11 – June 11, 2012. Espace Sculpture (101), 42-

45. 
  
Douglas, S. (2006). Art + Activism = ATSA. Women & Environments International Magazine (72/73), 10-12. 
 Taking the ecosystem more seriously, challenging governments and corporations to protect 

the environment from the impact of global warming caused by deforestation, ozone 
depletion, and automotive emissions are ideas in the framework of a world political economy 
that cultural activists use. Gradually, performance art became acceptable as public art, and 
so performances began to produce some provocative tensions between art and lived 
experience. 



49 

Dowell, K. (2005). Aboriginal Performance : Exploring the Sacred in Aboriginal Performance Art. e-
misterica,  

 
Downtown, D.R. (1990). "Tighten the Traces", by Robbie O'Neill, (Charlottetown). Arts Atlantic, 9(4), 

66. 
  
Doyle, J. (1980). 222 Warehouse. Parachute (20), 50-51. 
  
Doyle, J. (1981). Transcript. Buffalo, New York : Top stories. 
  
Doyon et Demers. (1990). Vice et Vertu, phase IV. Inter : art actuel (51), 11-13. 
  
Doyon, J. (2010). Documents / Documents. Ciel variable : art, photo, médias, culture (86), 3. 
 
Doyon, Y. (2002). INcube : installations et occupation du site [INcube : installations and site 

occupation]. INTER (Canada) (81), 30-33. 
 The artist Yves Doyon describes the event Arts d Attitudes held in Quebec (6-9 Sept. 2001) 

and focuses on the project INcube, conceived by the French artists' collectives Station Mir 
and CloaQ. He explains that the project included music, performance, video, and 
installations, describes the contributions of performance artists Pierre-André Arcand, Jean-
Claude Gagnon, Alain-Martin Richard, and Julie Pichette and Jean-François Leboeuf, 
comments on video works by François Perreault, Jean-François Dugas, and himself, considers 
installations by Martin Renaud and by himself with Henri Louis Chalem, and discusses work by 
Mariette Bouillet and Giorgia Volpe. He concludes with a consideration of the organization 
and reception of the event. 

 
Doyon, Y. (2017). Heidsieck, écrire à haute voix. Un événement autour de la poésie sonore 

aujourd'hui. Inter (125), 86-88. 
  
Doyon/Demers. (2000). Dossier : réflexions de performeur-e-s : Doyon/Demers esse arts + opinions 

(40), 16-51. 
  
Dragu, M. (2004). Performing with Personae : Entrée into Psychology and Politics.  Calgery Alberta : 

Mountain Standard Time  
 
Dragu, M. et Harrison, A.S.A. (1988). Revelations: essays on striptease and sexuality. London, Ontario : 

Nightwood Editions. 
 Essay’s on the much-maligned art form of strip tease by performance artist Margaret Dragu 

and writer A.S.A Harrison, which offer first hand experience of the profession of stripper and 
challenge the traditional view of the stripper as ‘object’ or ‘victim’ (Art Metropole). 

 
Drobnick, J. et Fisher, J. (2002). Display Cult CounterPoses : re-imagining tableaux vivants = re-

concevoir le tableau vivant. Montréal : Oboro  
 
Drouin-Brisebois, J., Hill, G.A., Horne, S., Martel, D., Ninacs, A.-M. et Pichette, J. (2008). Flagrant 

délit : la performance du spectateur. Ottawa : Musée des beaux-arts du Canada.  
 
Drouin-Brisebois, J., Hill, G.A., Horne, S. et Ninacs, A.-M. (2008). Caught in the act : the viewer as 

performer = Flagrant délit : la performance du spectateur. Ottawa : National Gallery of 
Canada.  

 
 



50 

Dubeau, J., Dumoulin, N., Lagueux, S. et Grondin, T. (2001). L'Échelle de la langue Experiènce 
trouble. Gatineau : AXENÉO7.  

 
Dubois, D. (2012). Virginie Jourdain. Inter : art actuel (112), 16-19. 
  
Dubreuil, L. (2000). Dossier : réflexions de performeur-e-s : Louise Dubreuil. esse arts + opinions 

(40), 16-51. 
  
Duchaine, A. (1978). Fifth Network, Cinquiéme Réseau : Conférence Vidéo à Toronto. Parachute (13), 

5-10. 
 This article features an overview of the Fifth Network, Cinquiéme Réseau conference in 

Toronto, with individual observations by Lisa Steele, René Blouin, Clive Robertson, Terry 
McGlade, Pierre Farlardeau, Brian MacNevin, Claude Gilbert and Reneé Baert. 

 
Duff, T. (1998). Elephantiasis Ears Disease Excerpts from the diary of Simone Cage. Ottawa : Glery 101 

Ottawa. 
 
Duff, T. (2000). Dossier : réflexions de performeur-e-s : Tagny Duff. esse arts + opinions (40), 16-51. 
  
Duff, T. (2004). FFWD, RWD, and PLAY: Performance Art, Video, and Reflections on Second-Wave 

Feminism in Vancouver 1973-1983. Dans Mars, T., Householder, J., Duff, T., Tuer, D., Chitty, E. 
et Wark, J. (2004). Caught in the act : an anthology of performance art by Canadian women. 
Toronto : YYZ Books, 41-53.  
Media theorist and artist Tagny Duff’s analyses how artists like Carole Itter, Eveyln Roth, Kate 
Craig, Elizabeth Chitty and collaborative practices such as The Peanettes, or more specifically 
the Concerned Aboriginal Women Collective, contributed to the development of 
contemporary new media performance in Vancouver between 1973 and 1983. Duff analyses 
the relationship of these pioneering new media and performance based works in relation to 
the founding years of diverse artist run institutions and archives such as, Intermedia, Western 
Front, Pacific Cinematheque, Satellite Video Exchange-Video Inn, or Metro Media. This essay 
takes a closer look at how access to technology and the politics of representation of ethnicity 
and gender in the early 1980s became an issue both critically reflected and challenged 
through second wave feminist ideologies.  (BC) 

 
Dufort, F. (2006). Abécédaire. [recensement]. Ici Montréal, 10.  
 
Dugré, F. (1999). Art action_entrevues. Inter : art actuel (73), 8-29. 
 
Duguay, R. et l'Infonie (1970). Le manifeste de l'Infonie; le ToutArtBel, Montréal, Éditions du Jour. 
  
Dulude, S. (2007). Atelier Silex : Exécutions performatives éclectiques. Inter : art actuel (96), 64-66. 
  
Dumont, J., Eiriksson, E., Ólafsdóttir, M.E. et Poulin, D. (2002). Déambulations nomades en Islande 

sans traces : une action art-nature juillet 1999 = Förumenn á Íslandi án ummerkja list : 
náttúruverk júlí 1999 = Nomadic perambulations in Iceland without a trace : an art-nature 
action July 1999. Fonds Parachute. Annonciation, Québec : Boréal Art/Nature. 

  
Dumont, M. (2007). L'Écart Rouyn-Noranda. Inter : art actuel (96), 48-48. 
  
Dumont, M. (2010). Trafic : inter/nationale d'art actuel en Abitibi-Témiscamingue : du 24 mai au 

26 juin 2005. Rouyn-Noranda : L'écart, lieu d'art actuel.  
 



51 

Dumont, M. et Crépeau, G. (2014). Biennale d'art performatif de Rouyn-Noranda 2014. Rouyn-
Noranda : L'écart, lieu d'art actuel.  

 
Dumontier, M. et Elliott, T. (1999). A relatively small collection. Winnipeg : Ace Art inc.  
 
Dumontier, M., LaTourelle, R., Stone, R. et Weidenhammer, L. (2003). Poolside : Shift. Winnipeg : 

Video Pool. 
 Enright describes the artists participating in the 2002 Video Pool program as “shifters” whose 

work blurs boundaries and habitual perceptions. As Enright believes the interview to be an 
ideal way to come to an understanding of contemporary art, there are several with the 
featured artists, discussing the program’s variety of interactive video, audio installations and 
performances. Includes the script for L. Weidenhammer’s video performance "Brain Dress". 
List of staff, brief description of history and mandate. Calls for submissions. List of recent 
acquisitions. 

 
Dupuis, G. et Gagnon, J.-C. (1990). Le bruitisme et la paix en intervalles. Inter : art actuel (49), 51-56. 
  
Dupuis-Déri, F. (2005). Culture sourde : art politique à portée de mains. Spirale (200), 64-67. 
  
Duquette, J.-P. (1982). Rétrospective Françoise Sullivan. Voix et Images, 7(3), 600-602. 
  
Durán Gamba, M. (2015). RIAP 2014 : 30 ans d'art action à Québec. Inter : art actuel (119), 68-81. 
  
Durand, G. (1983). Les réseaux d'art : Alternative au centralisme. Intervention (19), 9-13. 
  
Durand, G. (1988). Knowles, Alison. Dans Immedia Concerto – Performances Installations Arts Media,  

Québec/France : Inter Le Lieu/Les Presses du Réel, 86. 
Alison Knowles, performance artist and participant of the fluxus concerts in 1962, is 
interviewed about the nature of her current work. 

 
Durand, G. (1988). Swidzinski, Jan. Dans Immedia Concerto – Performances Installations Arts Media, 

Québec/France : Inter Le Lieu/Les Presses du Réel, 87. 
Jan Swidzinski discusses art and performance as a form of social self-consciousness. 

 
Durand, G. (1991). Florent Cousineau : Opération Liaison. Bulletin de la Chambre Blanche (19), 29. 
  
Durand, G. (2007). Secousses d'échelles. [Scale quakes.]. INTER (97), 72-73. 
 With reference to the exhibition 'Secousses' on show at Le Lieu, Centre en Art Actuel in 

Quebec (12 April-13 May 2007), discusses the work of the Canadian artist Manon Labrecque. 
The author scrutinizes three projections in which Labrecque pursues her reflection on 
movement by combining body motion, machines and video processes: 'Illumination' (illus.), 
where the artist reads on a couch and suddenly falls to the side 'La Leçon' (illus.), in which 
she dances, framed by a red circle on a blank canvas and 'Battements' (illus.), projected 
directly onto a bird cage suspended from the ceiling. 

 
Durand, G. et Richard, A.-M. (1984), Marathon / écritures (numéro spécial). Intervention (22/23). 
 
Durand, G. et Martel, R. (1990). Territoires d'artistes : Paysages verticaux. Inter : art actuel (45), 29-

30. 
  
 
 



52 

Durand, G.S. (1988). L'Effet Inter Revue Plus Moins Zero (48), 20. 
 Le dossier revient à scruter une certaine trajectoire de l'art actuel au Québec : la stratégie de 

l'activité artistique éclatée par le Collectif Inter / Le Lieu de Québeb. On abordera les idées 
et outils créateurs ainsi que les activités nomades.  

 
Durand, G.S., Levesque, L., Martel, R., Perreault, N., Richard, F. et Sioui Durand, G. (1996). 

Technonatures. Inter : art actuel (64), 2-15. 
  
Durand, G.S. et Robert, J. (2011). Mazinibii’ang-waazakone. Inter : art actuel (109), 21-25. 
  
Durham, J., Hachivi Edgar, H.o.B., Houle, R., Lavadour, J., Nemiroff, D., Townsend-Gault, C. et 

Yuxweluptun, L.P. (1992). Land, Spirit, Power : First Nations at the National Gallery of Canada.  
Ottawa : Musée des beaux-arts du Canada / National Gallery of Canada.  

 
Durland, S. (1988). Throwing a hot coal in a bathtub: London's EDGE 88. High Performance, 11, 32-41. 
 The article provides information on the performances the art festival "EDGE 88: A Biennale of 

Experimental Art" in London, England from September 13-25, 1988. The festival presented 24 
artists from Australia, Canada, the U.S. and Europe whose work concerned with the use of 
the body in art, the development of women's performance, artist's use of advanced 
technology and large-scale spectacle. According to Rob La Frenais, who organized the 
festival, the event aimed at importing foreign artists to establish an international context for 
experimental art in Great Britain. Performances of various artists in the festival are discussed. 

 
Durland, S. (1988). Three points in a circle: three decades of experiment in the US and Canada. 

Performance (55), 17-21. 
 This issue of Performance was published on the occasion of Edge 88, Britain's first Biennale 

of Experimental Art. The author discusses three artists individually in the order that they 
began doing work. Carolee Schneemann did her first performance in 1960 and many of the 
elements that were to appear in her later works such as myths, rituals and the symbolism of 
the cat, especially with reference to issues in feminism, were already evident in her work 
then. Canadian artist Paul Wong did his first performance in 1973 when the art world was 
already becoming politicized. The focus of his work in photography and video art has been 
the media and television. Mark Pauline and Matt Heckert started to work as Survival Research 
Laboratories in 1980 and describe their larger than life robotic creatures with a variety of 
destructive capabilities as a socio-political satire. The author notes that art in the U.S.A. and 
Canada in the 1980s is moving in the direction of increased scale and inarticulateness in the 
artists. 

 
Dymnent, D. (2001). Art Courtesy Services: Artist John Marriott in conversation with Dave Dymnent. 

Mix. 
 Artist and author Dave Dyment sits down with artist John Marriott to discuss his works, 

especially as part of his enterprise, Art Courtesy Services, and his performance art campaign, 
Art That Says Hello. Marriott's art often explores etiquette and human connections to 
community and physical space, and is sometimes influenced by the ideas and works of Jane 
Jacobs. Marriott also discusses his work for Regina, curated by Timothy Long, and other 
groups working in similar circles in his base city of Toronto, such as Instant Coffee and 
"off/site@Toronto". 

 
Dyson, B. (1985). Video Net. Documentation of video/performance activities at the Alberta College of 

Art Gallery 1978-79 & 1979-1980. Calgary, Canada : Syntax.  
 



53 

E 
 
 
Earl, L. (1989). Denis Lessard. « Magpie ». Alberta College of Art Gallery. Dance Connection 

(January/February), 53-54. 
 
Echenberg, R. (2000). Dossier : réflexions de performeur-e-s : Rachel Echenberg. esse arts + 

opinions (40), 16-51. 
  
Echenberg, R. (2002). Le mois de la performance 2002 5e édition. Montréal : La Centrale Galerie 

Powerhouse. 
 
Ellis, S. (1988). Gorilla. Border Crossings, 7(4), 40-41. 
  
Emmelhainz, I. (2006). Resistance Practices after Identity Politics: La Pocha Nostra's 'The Other 

Coalition Forces'. Fuse, 29(1), 45-48. 
 This article describes various performances by first generation immigrants that were 

developed during the weeklong Other Coalition Forces workshop faciliated by La Pocha 
Nostra collective at Toronto Free Gallery in July 2005. They all dealt with questions of identity 
being not essential but performative, being deployed and marketed by dominant cultural 
institutions, being created dialogically. The author searches for answers to how it is possible 
to form a space of participation and representation beyond an essential identity as signifier. 
Rather than celebrating minority, the performances acknowledged that we are all other. 

 
Enright, R. (1993). Luxurious necessities: an interview with Doug Melnyk. Border Crossings, 12(1), 8-17. 
 An interview with Canadian performance and video artist Doug Melnyk in which he describes 

his intended audience, his family background, his early experiences with art, and his close 
affinity with horses, which has persisted in his imagery. Melnyk charts his career, discussing 
the importance of religious, spiritual and erotic themes and the significance of horse, gorilla 
and monkey motifs in works such as Gorilla, Summertime and Danny Kaye's Eyes. He 
considers his interests in mass media, literature and politics, and discusses the reaction to 
his cutout piece 100 Naked Men, noting the extent to which his homosexuality and elements 
of popular culture inform his art. 

 
Enright, R. (1993). The thing in the head that is there: a conversation with Gathie Falk. Border 

Crossings, 12(2), 12-23. 
 Traces the career of Canadian artist Gathie Falk, detailing her experiments with different 

media and describing the characteristics of her work, and presents an interview with Falk 
which took place in Feb. 1993. In this interview, Falk discusses her childhood experiences 
with art, her family background and her career, and the influence of her Christian faith on her 
work. She describes the facility with which she moves between ceramics, painting, sculpture 
and performance art and outlines the factors which attract her to each medium, with 
reference to her involvement in the 1968 Intermedia workshops in Vancouver, British 
Columbia. Falk provides a detailed account of her performance piece Red Angel (1972) and 
discusses her debts to art history in the painting Pieces of Water. 

 
 
 
 
 



54 

Enright, R. (1994). Researching the self. Border Crossings, 13(1), 10-22. 
 An interview with the American-born artist Suzy Lake (b.1947), who emigrated to Canada in 

1968, in which she describes her childhood, and her decision to leave the U.S.A., and the 
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Art et de l’art performance de Marina Abramović. À travers sept œuvres de l’artiste, réalisées 
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Laurence, R. (2002). Racing against history: the art of Rebecca Belmore. Border Crossings, 21(3), 42-
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 Discusses the work of the Canadian artist Rebecca Belmore. The author comments on 
Belmore's performance Bury My Heart (2000), highlights her involvement with social and 
political issues, and comments on recent exhibitions of her performance works, sculptures, 
mixed-media works, and photographs at the Grange in Toronto, former site of the Art Gallery 
of Ontario, and the Pari Nadimi Gallery in Toronto. (ARTbibliographies Modern (ABM)) 
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 Discusses the survey exhibition 'Rebecca Belmore: Rising to the Occasion' shown at the 

Vancouver Art Gallery in Canada (7 June-5 Oct. 2008), and Belmore's career. The author 
indicates that the exhibition explored the relationship between her performance art, 
sculpture, installation, video and photography, studies her examination of the body, including 
in the video installation 'Fountain', first shown at the Venice Biennale (2005), and explores 
her use of camouflage fabric in the sculpture 'Storm' and the video documentation of the 
performance 'Making Always War'. He studies the presentation of the performance costume 
'Rising to the Occasion' (1991) that she wore in a work from 1987 that critiqued colonialism, 
describes 'Wild', a bed covered in fur, fabric and hair that was originally made for a work at 
The Grange in 2001 that considered the marginalization of Aboriginal people from history, and 
analyses her investigation of violence in a photograph depicting a woman with a wound that is 
stitched with thread and beads in 'Fringe' (2008; col. illus.). He outlines the staging of 
'Fountain' in Venice and Vancouver, explains that it portrays a woman in the ocean who 
moves to throw a bucket of blood over the camera, and sketches the video 'Creation or 
Death, We Will Win' from her 1991 performance 'Creation or Death', presented at the Havana 
Biennale, emphasizing the motif of struggle. He concludes by elaborating on the issues 
explored in 'Fountain'. (ARTbibliographies Modern (ABM)) 
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 The article presents a profile and discusses the work of the Canadian artist Michael Morris. 

The author presents a broad overview of Morris' career, paying particular focus to his work in 
various media and techniques including mail art, painting, performance and installation. In 
addition, the article discusses Morris' collaborations with the Canadian artist Vincent Trasov. 
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Lavigne, J. (2014). La post-pornographie comme art féministe : la sexualité explicite de Carolee 

Schneemann, d'Annie Sprinkle et d'Émilie Jouvet. Recherches féministes, 27(2), 63-79. 
 FR / Dans un contexte de pluralisation des stratégies féministes, le développement d'une 

pornographie féministe, queer, ou encore ce que les Européennes ou Annie Sprinkle 
appellent la « post-pornographie », peut-il être envisagé comme un projet féministe viable 
ou même souhaitable? L'auteure présente une analyse de cette création de pornographie 
critique et féministe, à la lumière du concept de post-pornographie, dans le champ des arts 
visuels, plus particulièrement des images en mouvements. Elle trace une généalogie de cette 
pratique à partir de trois œuvres réalisées à trois moments clés de cette production : le film 
expérimental Fuses (1965), de Carolee Schneemann, la vidéo Sluts and Goddesses Video 
Workshop or How to Be a Sex Goddess in 101   Easy Steps (1992), d'Annie Sprinkle, et le film 
Too much Pussy. Feminist Sluts in Queer X Show (2010), d'Émilie Jouvet. EN / In the 
contemporary context of multiple feminist strategies, can we conceive of feminist, queer, or 
post pornography as a legitimate or desirable feminist project? The author analyzes critical 
and feminist pornography in visual arts (video or film) with respect to the concept of post-
pornography. She traces a genealogy of this artistic practice by examining three films made at 
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three different key moments : the experimental film Fuses (1965), by Carolee Schneemann; 
the video Sluts and Goddesses Video Workshop or How to Be a Sex Goddess in 101 Easy Steps 
(1992), by Annie Sprinkle; and, Émilie Jouvet's film, Too much Pussy. Feminist Sluts in Queer X 
Show (2010). $ES$En el contexto de la pluralización de las estrategias feministas, el desarrollo 
de una pornografía feminista, queer, o lo que las europeas o Annie Sprinkle llamen « post-
pornografía » ¿puede ser visto como un proyecto feminista viable o incluso deseable? En este 
trabajo se presenta un análisis de la creación de la pornografía crítica y feminista, a la luz del 
concepto de post-pornografía, en el campo de las artes visuales y más particularmente en las 
imágenes en movimiento. Propongo trazar una genealogía de esta práctica a partir de tres 
obras realizadas en tres momentos claves de esta producción : la película experimental Fuses 
(1965), de Carolee Schneemann, la vídeo Sluts and Goddesses Video Workshop or How to Be a 
Sex Goddess in 101 Easy Steps (1990), de Annie Sprinkle, y la película Too much Pussy. 
Feminist Sluts in Queer X Show (2010), de Émilie Jouvet. 
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oeufs-et-paillettes-viva-art-action-enfin-de-retour/ 

 
Le Van, K. (2014). Poetic spaces: an interview with Jacynthe Carrier. Blackflash, 31(2), 32-41. 
 In interview, Canadian artist Jacynthe Carrier discusses her photographs, videos and 

performance pieces and how her work explores the relationship between the body and the 
landscape, boundaries and unpopulated spaces. Carrier invites groups of participants to 
enact allegorical situations, perfomative situations and metaphorical characters with props 
and costumes, which she records as a series of tableaux vivants. 

 
Lebel, J.-J. (2002). Polyphonix. Paris : Centre Pompidou, Éditions Léo Scheer. 
 Publié à l'occasion du 4e Festival Polyphonix qui s'est tenu au Centre Pompidou, au Centre 

culturel canadien, à l'Institut hongrois, à la galerie Léo Scheer, au Centre culturel suisse, à 
l'Institut Marcel Rivière, à Radio France et au Studio national des arts contemporains du 
Fresnoy, du 1er au 10 octobre 2002. Contient une anthologie des artistes participants et une 
chronologie du festival, de 1979 à 2002. 

 
Lebel, S. (2005). Camping Out With the Lesbian National Parks and Services. Canadian Woman 

Studies, 24(2/3), 182-185. 
 In the queer community possibilities for a "dyke camp" occur in performances, videos, and 

other locations where brazen femmes,1 postmodern butches, and parodie drag kings play 
with popular representations of themselves. This strategy exists where lesbians engage with 
these ideas and stereotypes, acknowledging the power they have other them, while 
simultaneously subverting them. [Shawna Dempsey] and [Lorri Millan]'s "Lesbian National 
Parks and Services" project represents a "dyke camp" strategy because it employs humour 
and parody to perform and subvert stereotypes of lesbians. "Camp" has long been associated 
with gay male culture. It has been suggested that Susan Sontag's famous essay, "Notes on 
Camp," helped to cement that relationship for the larger culture. In this often-cited piece 
she talks about the difficulties of naming a "sensibility" but points to an aesthetics of "camp": 
a valuing style over content, a love of exaggeration and artifice, and a failed seriousness. 
Camp is a slippery term. In Sontag's piece it is associated with gay men like Oscar Wilder and 
described as "a woman walking around in a dress made of three million feathers" (59). Since 
then definitions of camp have changed, expanded, and been theorized from a multitude of 
locations, usually in relation to gay male culture. In her book, Guilty Pleasures: Feminist Camp 
from Mae West to Madonna, Pamela Robertson suggests the possibilities for a feminist camp. 
Here, camp can be a model for critiques of gender and sex roles, particularly with reference 
to gender construction, performance, and enactment. Because of the ways that camp can 
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foreground cross-sex and cross-gender identification there is an obvious link between camp 
and gender parody. Robertson concludes her book with a call to think of the ways that 
feminist camp can be redeployed as an artistic practice. Robertson's discussion of camp is to 
mobilize it as a guilty pleasure and spectatorship position. She posits a feminist camp that 
functions as a parodie act where the subject can both laugh, play, and make fun of her image, 
while not losing sight of the hold it has over her. For Robertson, this is largely about gender 
and femininity. As Judith Butler reminds us, our understanding of sexuality is wholly 
dependent on categories of male and female. Because of the interplay of gender and 
sexuality, lesbians, as well as gay men, are often constructed in homophobic society as failed 
men or women. By deliberately engaging with stereotypes of lesbians, through the park 
ranger icon, Dempsey and Millan manage to both educate people about lesbians' invisibility, 
and homophobia while at the same time using those stereotypes to disrupt and make fun of 
those images and ideas. This project creates a location for an understanding of dyke camp 
because of the ways that it engages with and subverts an image of lesbian. Dyke camp 
explores possibilities that go beyond female gender that is understood in traditionally 
feminine ways and instead takes on a more nuanced understanding of the ways that gender 
and sexuality interact. While the "Lesbian National Parks and Services" project may seem 
inaccessible to traditional understanding and definitions of camp, it can be read as an 
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Quesada, A., Ferrando, B., Saint-Hilaire, J.-C., Heidsieck, B., Knowles, A., Corner, P. et 
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Belmore's participation in the Canada Council studio program in Trinidad, describes 
'Fountain' in relation to the history of fountains, including in Venice, and Christopher 
Columbus's journey to America, and highlights the dress 'Rising to the Occasion' that 
featured in the parade and video performance 'Twelve Angry Crinolines' made in Thunder 
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Spirit Sings: Artistic Traditions of Canada's First Peoples' held at Thunder Bay Art Gallery 
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moved from one side of the wall to the other in a minimalist ballet. 

 
Matte, G. (2009, 9 octobre 2009). Viva! L'inconfort.. Traces magazine, p. 15.  
 
Matte, H. (2003). Darboral : délimiter l'inimitable. Inter : art actuel (84), 62-64. 
  
Matte, H. (2003). Des-aseptisations : Scénario possible de la Biennale des Couvertes 2003. Inter : art 

actuel (85), 66-68. 
  
Matte, H. (2007). Les Marseillaises en performance poétique Les Marseillaises, Le Lieu, Centre en art 

actuel, Québec, 18-19 mai 2007. Inter : art actuel (97), 74-75. 
  
Matte, H. (2007). Du sein supersonique à l'arroseur arrosé. Inter : art actuel (96), 31-32. 
  
Matte, H. (2012). Mamactivisme magnétique. Inter : art actuel (112), 44-46. 
  
Matte, H. (2012). Dessein du dessin : Le dessin d'observation comme posture performative. Inter : art 

actuel (110), 52-55. 
  



113 

Matte, H. (2015). Pôles : performances à deux bouts du monde. Inter : art actuel (119), 82-83. 
  
Mattes, A. (1985). Decade : the first ten years of the Music Gallery. Toronto : Music Gallery Editions. 
  
Matthieu, G.e. (2012). La 6e Biennale d'art performatif de Rouyn-Noranda. Rouyn-Noranda, Québec : 

L'Écart n. p.  
 
Matuz, R. (1997). Eric Metcalfe: Video Artist, Performance Artist. Dans Canadian Contemporary Artists 

(p. 406-408). Toronto : Gale Canada.  A biography on Eric Metcalfe with a list of 
exhibitions/collections/sources compiled up to 1997. 

 
Mavrikakis, N. (2003). Présence. Voir – Arts visuels (26 juin – 2 juillet 2003), 47. 
  
Mavrikakis, N. (2006). L'art en mouvement. [recensement]. Voir Montréal.  
 
Mavrikakis, N. (2009). Montréal, centres d'art. [recension]. Voir, p. 62.  
 
Mavrikakis, N. (2013) NICOLAS MAVRIKAKIS  BLOGUE D'UN CRITIQUE D'ART ET COMMISSAIRE 

INDÉPENDANT. http://www.nicolasmavrikakis.com/ 
 
Mavrikakis, N. et Vernet Stein, L. (2011). La radicalité expliquée aux enfants... Oups! excusez le 

lapsus... aux artistes! Espace Sculpture (98), 9-15. 
  
Mawa (2002, mai (été)). [MAWA, Mentoring Artists for Women's Art: MAWA PRESENTS Joanne Bristol]. 
 
Mays, J.B. (1978). "Should Karen Ann Quinlan Be Allowed To Die?", [Hummer Sisters]. Only Paper Today 

(February). 
  
Mays, J.B. (1980, February 26). Paul Wong's gruesome visions deal with death's agony. The Globe and 

Mail.  
 
Mays, J.B. (1980). The Living Art Performance Festival. Vanguard, 19(1), 35. 
 A review of the The Living Art Performance Festival held in Vancouver. 
 
Mays, J.B. (1989, Septembre 8). 'Sex was just the preamble': Artful revelations for an audience turned 

bartender. [review]. The Globe and Mail.  
 
Mays, J.B. (1990, June 15). Talk diminishes work of art. The Globe and Mail.  
 
Mays, J.B. (1990, October 27). Some high voltage work on display at the power plant: The dressing 

room for Tanya Mars' costume spectacular about feminine roles is the most outlandish part of 
the three current shows on view. The Globe and Mail, p. 8.  

 
McCabe, K. (1977). Montréal maintenant : 3 June - 3 July 1977.  London : London Art Gallery.  
 
McCaffery, S. (1978). Medical Opinion Once Held. An Intraview with Steve McCaffery. Centerfold, 2(2-

3), 14-16. 
  
McCaffery, S. (1979). Whirr I The 11th International Festival of Sound Poetry. Centerfold, 3(3), 139-144. 
 
McCaffery, S. et bpNichol. (1979). Sound Poetry. A Catalogue. Toronto : Underwhich Editions.  
 



114 

McFadden, J.J. (2014). Performatoriaum 2014 : Queering the Prairies. Canadian Art. Récupéré de 
http://canadianart.ca/features/2014/02/05/performatorium/ 

 
McKaskell, R. (1985). Dazzling phrases : Six Performance Artists.  London, ON : Forest City Gallery.  
 
McKaskell, R. (1987). Rae Davis-Vanishing Acts: A view from the inside. The Act, 1(2). 
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image of the body, with particular reference to Thézé's Interférences Mnémoniques. She 
examines the ways in which Kuntzel, in La Desserte Blanche, re-affirms the female body 
through its representation in video, and the extent to which this re-affirmation can be 
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During the period of turmoil that was 1968, she created a series of improvisations with jazz 
musicians, an experience she renewed later with dancers. Parallel to her painting, Petry also 
creates performances. The exhibition « Nancy Petry, Rétrospective » is at the Musée d'art de 
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Tomas, D. (2010). Animating the Document. CV - ciel variable (86), 08-16. 
 Discusses the exhibition « Tim Clark. Reading the Limits' on show at the Leonard & Bina Ellen 

gallery at the Concordia University, Montreal (23 Oct.-29 Nov. 2008), and featuring the work 
of the Canadian performance artist Tim Clark. The author states the exhibition's curatorial 
strategy contextualised Clark's retrospective work within debates about the status of the 
contemporary artist, art work and spectator and the relationship between art and academia. 
He observes that Clark's work references philosophy, notably ethics, literature and the 
academisation of the avant-garde and describes the exhibition's visual format and textual 
content, observing the integration of video and photographic documentation of Clark's 
performances, object-based works, archival materials and text panels including catalogue 
information and explanatory quotes by Clark. He asserts that the exhibition's presentational 
strategies guided the viewer through a spatial, temporal and conceptual narrative 
interrogating the social and academic functions of artistic practice within the wider context 
of socio-cultural trends in knowledge production and consumption. 

 
Tomas, D. (2010). Animating the Document, Performing the Spectator. « 'Tim Clark. Reading the 

Limits »' 2008. Ciel variable (86), 8-16. 
 
Tomczak, C.K. (1979). In Ten Sity: Paul Wong at the Vancouver Art Gallery Videospace. Centerfold, 3(3), 

135. 
 A brief but vivid description of Paul Wong's installation and performance at the Vancouver Art 

Gallery, involving the construction of an open-ceiling cube in the gallery space. Wong 
attached cameras to face the interior of the cube, and monitors upon the exterior, so the 
gallery audience could watch a performance wherein Wong, while inside the cube, spoke 
phrases regarding contemporary shamanism, and thrashed against the walls while the 
audience watched via the monitors on the exterior of the cube. 

 
Tomczak, K. (1980). Performance Kim Tomczak. Parachute (20), 17. 
 A description, written by the artist, of the performance A Demonstration of the Fear of Pain 

by Kim Tomczak, performed at the Canadian Cultural Centre in Paris. 
 
Tomic, M. (2015). Vera Frenkel. Art in America, 103(3), 166-166. 
 Review of "Ways of telling", a survey of works by Slovakia-born Canadian artist Vera Frankel 

(b. 1938), on view at the Museum of Contemporary Canadian Art, Toronto, Ontario. Describes 
installations, videos, performances and other works on show, in which the artist often adopts 
invented personas to explore the gaps in historical narratives. 

 
Torrens, V. (2014). How we teach performance art : university courses and workshop syllabus. 

Denver : Outskirts Press. 
 « 42 different approaches to transmit the generative source of creativity in live action by 

internationally experienced practitioners, teachers and theorists of performance art from 21 
countries. » -- Publisher's website. (Artexte) 

 
Toupin, G. (1975). Le mou, le flou et le délicat. La Presse (Samedi 19 avril). 
  
Tourangeau, J. (1980). Private Performance ou Merci à Linda. Bulletin de la Chambre Blanche (7), 1-2. 
  
Tourangeau, J. (1980). Les contradictions plastiques. Vie des arts, 25(100), 60-61. 
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Tourangeau, J. (1980-81). Enfin je retrouve Chicoutimi II. Cahiers (8), 9-10. 
  
Tourangeau, J. (1980-81). Le Symposium International de Chicoutimi. Les Performances. Morceaux 

choisis. Vie des Arts, XXV (101), 45-46. 
  
Tourangeau, J. (1981). Faites ce que vous voulez de mon corps... Cahiers (10), 27-28. 
  
Tourangeau, J. (1981). Jean Tourangeau by Jean Tourangeau. Bulletin de la Chambre Blanche (9), 13. 
  
Tourangeau, J. (1981). La traversée de Françoise Sullivan. Vie des arts, 27(107), 67. 
  
Tourangeau, J. (1981). Lettre à Louise. Bulletin de la Chambre Blanche (8), 7. 
 Lettre ouverte abordant la notion de galeries parallèles et leur rôle dans l'éclosion de la 

performance à Québec versus à Montréal. 
 
Tourangeau, J. (1983). L'art de la performance au Québec. 10-5155-20 Art contemporain (3), 7-12. 
  
Tourangeau, J. (1983). Feu vert pour la performance. Vie des Arts, XXVII (10), 53-54. 
  
Tourangeau, J. (1985). Moment'homme volet performance. Tangente. Vanguard, 14(2), 30. 
  
Tourangeau, J. (1987). Vancouver Now. Vie des arts, 32(127), 29-31. 
  
Tourangeau, J. (1989). Performances + Artefacts, ou le pouvoir de la mémoire. Vie des Arts (136), 60-

63. 
  
Tourangeau, J. et Léger, D. (1987). Aventure = Venture. Montréal, Qc : Saidye Bronfman Centre/Centre 

Saidye Bronfman.  
 
Tourangeau, S. (1980). Corps manifesté/corps en extension dans l'espace ou corporisé en objet 

fugitif. Bulletin de la Chambre Blanche (7), 5-6. 
  
Tourangeau, S. (1980). Ouvrir l'espace ou j'intentionne. Dans Blanche, L. C. (dir.), Catalogue de La 

Chambre Blanche 1979-1980 (p. 37-38). Québec.   
 
Tourangeau, S. (1980). Corps manifeste, corps en extension dans l'espace. Bulletin de la Chambre 

Blanche (7), 5-6. 
 Texte autour de l'événement « L'objet fugitif », qui s'est tenu à la Chambre Blanche, du 

17 octobre au 4 novembre 1979. Il comprenait plusieurs performances et des tables rondes. 
 
Tourangeau, S. (1981). Jeu. Bulletin de la Chambre Blanche (9), 6-7. 
 Texte à la forme poétique autour de la notion de jeu, en lien avec la performance. 
 
Tourangeau, S. (1982). En déroute je vole toujours... Dans Art et féminisme : Musée d'art 

contemporain, Montréal, 11 mars-2 mai 1982 (p. 138-139). Montréal : Ministère des affaires 
culturelles et Musée d'art contemporain de Montréal.   

 
Tourangeau, S. (1985). L'Ère nucléaire. Dreams of the Millenium. Parrallélogramme, 10(3), 32-33. 
  
Tourangeau, S. (1986). La performance en mutation. Vie des Arts, XXXI (123), 66. 
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Tourangeau, S. (1986). Jeux d'Espace : aussi une performativité. Dans Jeux d'espace 86 (p. 59-60). 

Montréal : Conseil de la Sculpture du Québec.   
 
Tourangeau, S. (1987). Happy BIRTH D Zoopsies. Vanguard, 16(2), 37-38. 
  
Tourangeau, S. (1988). Montréal : ville de festivals ou ville de performance. ETC MONTRÉAL (5), 84-85. 
  
Tourangeau, S. (1988). Perfo 1 : une continuité à affirmer. ETC MONTRÉAL (6), 10-61. 
  
Tourangeau, S. (1988). Les performeuses des Temps chauds font « œuvre ». Espace Sculpture, 5(1),  

10-11. 
  
Tourangeau, S. (1989). Points d'histoire récentes. Dans Performances + Artefacts. Longueiul : Galerie 

d'art du Collège Édouard-Montpetit.  Les conservateurs dégagent les notions 
d'appropriation, de public et d'hybridité liées à la performance et discutent des problèmes 
émanant d'une définition et de l'écriture d'une histoire du médium. Brefs commentaires des 
artistes. (E-Artexte). Artistes : Achim, Normand; Chagnon, Martine; Derome, Nathalie; 
Frechette, Jean-Yves; Hache, Louis; Joly, Suzanne; Papin, Claudine; Valotaire, Suzanne; Davis, 
Rae; Melnyk, Doug; Butler, Jack; Urban, Colette; Valotaire, Suzanne. 

 
Tourangeau, S. (1991). Un art de la manière. Dans Performance au-in Canada 1970-1990. Québec : 

Éditions Intervention.   
 
Tourangeau, S. (1991). Du plus loin au plus proche, l'art de la performanceHaruo Higuma, Gorin : No 

Sho; Tari Ito, La mémoire de l'épiderme, Galerie Oboro, Montréal, le 15 novembre 1990. ETC 
(14), 45-47. 

  
Tourangeau, S. (1995). Comme il faut/doom. ETC, 8(30), 17-20. 
 This article reviews Tanya Mars' Comme il Faut / Doom, which is a performance/installation 

peice that was presented at Les vingt jour du théâtre à risque. Tourangeau provides a detailed 
description of the piece and suggests that this piece may well be a sign of a new promising 
generation of performance artists. NB. This article is in French. 

 
Tourangeau, S. (1996). Historique des Ateliers convertibles. Joliette : Les Atelies Convertibles. 
 Un regard rétrospectif (de 1983 à 1996) sur les objectifs et les activités d'un centre 

regroupant des artistes lanaudois, depuis sa fondation par les Ateliers communautaires d'en 
bas (qui changent de nom en 1990) jusqu'à la démarche auto-critique des dernières années. 
Au moyen des archives du centre, Tourangeau documente trois événements. (E-Artexte). 
Artistes : Bonin, Hélene; Déziel, Ginette; Forget, Normand; Binet, Danielle; Chevrette, Maryse; 
Paren, Eric; Joly, Suzanne; Fiset, Jocelyn; Richard, Alain-Martin; Derome, Nathalie; Chagnon, 
Martine; Haché, Louis; Lessard, Denis; Lapan, Francis; Blackburn, Guy; Viens, Jacques; De 
Tonnancour, Jacques; Whittome, Irene; Pirson, Jean-François. 
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d’actions? Critique et artiste…, Ligne de continuité, point milieu, âge tendre et tête de bois, 
Trans-position, L’œuvre-collection stratégies d’intervention. Dans Parcours Désordonné (p. 
p. 17, p. 18-21, p. 34-36, p. 66-71, p. 82-83, p. 85-92.). Joliette : Les Ateliers convertibles.  
Un regard rétrospectif (de 1983 à 1996) sur les objectifs et les activités d'un centre 
regroupant des artistes lanaudois, depuis sa fondation par les Ateliers communautaires d'en 
bas (qui changent de nom en 1990) jusqu'à la démarche auto-critique des dernières années. 
Au moyen des archives du centre, Tourangeau documente trois événements. (E-Artexte). 
Artistes : Bonin, Hélene; Déziel, Ginette; Forget, Normand; Binet, Danielle; Chevrette, Maryse; 
Paren, Eric; Joly, Suzanne; Fiset, Jocelyn; Richard, Alain-Martin; Derome, Nathalie; Chagnon, 
Martine; Haché, Louis; Lessard, Denis; Lapan, Francis; Blackburn, Guy; Viens, Jacques; De 
Tonnancour, Jacques; Whittome, Irene; Pirson, Jean-François. 

 
Tourangeau, S. (1996). Les Ateliers convertibles : historique. Joliette : Ateliers convertibles. 
   
Tourangeau, S. (1997). Le mois de la performance 2e édition. Dans La Centrale Voix singulières 

Réflexion sur l’art actuel des femmes (p. 29-36). Montréal : Éditions du remue-ménage et La 
Centrale.   

 
Tourangeau, S. (1997). De la performance, de l’installation... en interstice : du  performatif. Dans 

L'installation. Pistes et territoires (p. 36-45). Montréal : Centre des arts actuels SKOL.   
 
Tourangeau, S. (1998). Objet(s) de présence. Joliette : Musée d’art de Joliette. 
  
Tourangeau, S. (2000). Le Monde de DARE-DARE. Dans Mobilité et résonances (p. 5-10). Montréal : 

DARE-DARE.  
Tandis que De Pauw décrit le travail quotidien à Dare-Dare, et que Tourangeau définit ce 
dernier comme un lieu d’expérimentation transformateur et transformable, les éditrices 
montrent comment les réalisations depuis 1996 confortent le mandat de recherche fixé. Suit 
un complément à la programmation 1998-1999, où varient les niveaux de discours – textes 
descriptifs ou d’accompagnement par les artistes, entretiens ou textes critiques par des 
collaborateurs – et à travers lequel ressortent les notions de lieu, de mobilité, de rapport 
public/intime. Textes des artistes en français ou en anglais. Courtes notices biographiques 
des artistes et des auteurs. (E-Artexte). 

 
Tourangeau, S. (2000). SSS. Dans Autrement dit la présence (p. 12.11-12.19). Joliette : Les Ateliers 

convertibles.  
L'ouvrage entier : Cette publication constitue la prolongation livresque de la série d’ateliers 
collectifs « Laboratoire en trois temps », organisée par le centre d’artistes Les Ateliers 
convertibles. Onze des treize artistes y manifestent, en images (dessins, photographies 
d’objets et de performances) et en textes de création (poésie, fiction, compte rendu), 
l’expérience vécue et partagée en atelier. 

 
Tourangeau, S. (2000). Dossier : réflexions de performeur-e-s : Sylvie Tourangeau esse arts + opinions 

(40), 16-51. 
 
Tourangeau, S. (2001). Du commun à la communauté semer des signes d’humanité. Dans Loubier, P. 

et Ninacs, A.-M. (dir.), Les Commensaux (p. 131-135). Montréal : SKOL.   
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Tourangeau, S. (2002). Livres et revues : Art Action 1958-1998. . Espace, 60, 53-54. 
  
Tourangeau, S. (2002). Du performatif non-stop, synopsis d'une intervention dans un colloque. Dans 

Laramée, G. (dir.), L'espace traversé, réflexions sur les pratiques interdisciplinaires en art 
(p. 70-77). Trois-Rivières : Les éditions d'art Le Sabord.  
L'ouvrage en entier (L'espace traversé, réflexions sur les pratiques interdisciplinaires en art) : 
Réflexions sur les pratiques interdisciplinaires en arts au Canada et dans le monde. Une vision 
dynamique des pratiques en arts visuels actuels. Quinze artistes pratiquant depuis 10, 20, 30 
et 40 ans leur art osent regarder de façon critique cet objet informe que sont les pratiques 
inter, trans, multi et maintenant indisciplinaires. (site internet de l'éditeur, Le Sabord). 

 
Tourangeau, S. (2003). Appel(s) à l’aigle. Montréal : Sylviane Poirier art contemporain. 
 Publié suite à une résidence effectuée lors du Symposium international de création in situ 

« H2o ma terre » (été 2002), ce livre d’artiste souligne aussi les 25 ans de carrière artistique 
de Tourangeau. Photographies et photogrammes tirés de bandes vidéo documentent les 
« Appel(s) à l’aigle » de l’artiste, qui décrit et commente les différentes étapes de sa série de 
performances. Inclut trois poèmes de S. Cloutier qui font écho au travail de l’artiste. (E-
Artexte) 

  
Tourangeau, S. (2005). La résidence, le performatif : 15 minutes d'humanité. Gatineau : Centre 

d'artistes AXÉNÉO7. 
 Livre qui fait suite à la résidence de Sylvie Tourangeau du 27 janvier au 22 février 2002, 

« 15 minutes d'humanité », au centre d'artistes AXENÉO7. Publication avec CD-ROM 
 
Tourangeau, S. (2011). Les métamorphoses du réel. Art nomade, Saguenay, 1er au 3 octobre 2009. 

Inter : art actuel (108), 56-59. 
  
Tourangeau, S. (2011). Une série de textes sur le blogue avec le collectif TouVA, 3e édition du Festival 

international d'art performance VIVA! art action. Récupéré de http://vivamontreal.org/blog/ 
 
Tourangeau, S. (2012). D'où performons-nous? Festival VIVA! Art action, Montréal. 4–9 octobre 2011. 

ETC (95), 35-38. 
  
Tourangeau, S. (2012). Marina Abramovic Institute, L'aura ou le performatif? Zone occupée, 6, 18-21. 
  
Tourangeau, S. (2012). Pour un performatif d'existence, de relation, d'incantation, de projection. ETC 

(94), 50-51. 
  
Tourangeau, S. (2012). Manger L'autre, entrevue avec Janine Eisenaecher. Inter : art actuel (109), 66-

67. 
 
Tourangeau, S. (2012). D'où performons-nous? etc (95), 35-40. 
  
Tourangeau, S. (2013). Reine de sa propre vie. Dans Thérèse Chabot (p. 20-27). St-Hyacinthe : 

Expression   
 
Tourangeau, S. (2014). Li Alin et Cécile Martin : le degré zéro de la technologie : de l’imprévu à 

l’inespéré. ETC (102), 80-83. 
  
Tourangeau, S. (2014). Marina Abramovic : Le défi de la contradiction. ETC 101, 15-21. 
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Tourangeau, S. (2015). Le connoté, le projeté, l'anthropologique, l'ontologique. St. Hyacinthe : 
Expression  

  
Tourangeau, S., Martel, R. et Robert, J. (2014). Qu’est-que la pratique de l’art performance s’invente 

pour vivre? Inter : art actuel (116), 50-53. 
  
Tourangeau, S., Stanton, V. et Baie, A. (2010). Incarnations des doubles mythologiques, entrevue avec 

Guillaume Adjutor Provost. ETC (89), 23-25. 
 An interview with artist Guillaume Adjutor Provost on the subject of his performance Prologue 

pour statue équestre inachevée, presented at VIVA! Art Action, Canada, September 17–26, 
2009. Topics discussed include the details of the performance, a work of rare poetic 
intensity; the very different worlds into which it brought spectators; its ritualistic aspects; its 
incorporation of public space; its essentially self-contained nature; and Provost's use of 
drawing as a means of extending the performance after the fact. 

 
Tourangeau, S., Stanton, V. et Bérubé, A. (2017). Le 7e Sens : Pratiquer les dialogues / pratiquer les 

workshops / pratiquer le performatif au jour le jour / pratiquer l’art performance. SAGAMIE 
édition d’art and M:ST. 

 
Tourangeau, S. et TouVa. (2015). Le 7e sens : le performatif. Sagamie : M:ST. 
  
Tourangeau, S.P., Louise. (1998). Objet(s) de présence. Joliette : Musée d'art de Joliette. 
  
Tourbin, D. et Robertson, C. (1989). Topo Ottawa. Inter (44), 50-54. 
  
Tousley, N. (1982). Notes on Agit Prop/Performance in Banff. Artscanada (248-249). 
  
Tousley, N. (2011). Up north. Border Crossings, 30(4), 109-111. 
 Discusses the exhibition 'Up North' shown at the Art Gallery of Alberta in Edmonton (10 Sept. 

2011-8 Jan. 2012), featuring work on the theme of the North by the Danish artists Jacob Dahl 
Jürgensen and Simon Dybbroe Møller, the Canadian artist Kevin Schmidt, and the Icelandic 
artists Ragnar Kjartansson and David Thor Jonsson. The author studies the role of 
performance, music and video in their work, explores their examination of the concept of 
wilderness as a fiction, and studies 'Flotsam and Jetsam' by Jürgensen and Møller (2009-2011, 
illus.). She assesses Schmidt's 'A Sign in the Northwest Passage' (2010) and the video 'Wild 
Signals' (2007, illus.), describes the video 'The End' by Kjartansson, and concludes by 
analysing their investigation of attempts to tame wilderness, and the theme of presence and 
absence in the work. 

 
TouVa. (2013). Un lexique momentané, provisoire, non prévisible, indéterminé, quantique. Inter : art 

actuel (115), 24-26. 
 
Town, E. (1983-1984). Paulette Philipps: Find the Performer. C Magazine (1), 52-53. 
  
Town, E. (1989). Three Sisters […] Tanya Mars explores the origin of female species. Canadian Art, 6(2 

(june)), 64-67. 
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Town, E. et Hlynsky, D. (1989). Three Sisters: In Her Trilogy of Performance Works, Tanya Mars 
Explores the Origin of the Female Species. Canadian Art, 6(2), 65-68. 

 Elke Town's favourable review of the performance art trilogy by Tanya Mars; she critiques 
each work as a socio-cultural narrative. « They are the tales of two women and a girl, each in 
active pursuit of her desire. Elizabeth I in Pure Virtue, Mae West in Pure Sin, and Alice (of 
Wonderland) in Pure Nonsense...navigate the perils of politics, sex and psychoanalysis by 
seizing power, staying single and having an adventure. » 

 
Townsend-Gault, C. (1984). Performance as Resistance. Various Halifax locations. Vanguard, 13(8 

(October)), 47-48. 
  
Townsend-Gault, C. (1991). Having Voices and Using Them. Arts Magazine, 65(6). 
  
Trainor, J. (2003). Winnipeg on the Hudson. Border Crossings, 22(3), 36-47. 
 Discusses the work of artists based in Winnipeg, Canada. The author focuses on the staging of 

an interactive performance work in New York by the Winnipeg art group Royal Art Lodge 
(RAL), reports on the current involvement of the artists Michael Dumontier, Hollie Dzama, 
Marcel Dzama, Neal Farber, Drue Langlois, and Myles Langlois, and notes their production of 
work in a wide variety of formats. He refers to the exhibition of work by the Winnipeg artists 
Tim Gardner and Jon Pylypchuk, assesses the relationship of the work of the RAL, Gardner, 
and Pylypchuk to Winnipeg, and outlines the importance of drawing, and collaborative work, 
in the output of the RAL. He explains that the members of the RAL draw on a shared 
background which emerges in their use of texts in their work, comments on Pylylpchuk's 
mixed-media works including his work 'hot dog' based on the motion picture for tim gardner 
(2002, col. illus.), and notes Gardner's production of watercolour paintings based on 
photographs, in a photo-realist style, including Untitled (Guy with Girls) (2002) and Untitled 
(Red Sky) (2002, illus.). 

 
Tremblay, J. (2001). Festival Art Action Actuel. [programme du festival]. Montréal : Festival Art Action 

Actuel. 
 
Trépanier, P. (2013). Danse dans la neige Françoise Sullivan. Photo : Maurice Perron. Ottawa : 

National Gallery of Canada. 
 
Trévisan, P. (2013). Art contemporain de Québec à São PauloIntegração/action São Paulo-Québec, 

São Paulo, 5 au 15 avril 2011. Inter : art actuel (113), 90-94. 
  
Troncy, É. (2011). General Idea: from the Beginnings to Now. Art Press (375), 48-53. 
 On the occasion of the exhibition 'Haute Culture: General Idea, une retrospective 1969-1994' 

on show at the Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, Paris (11 Feb.-30 April 2011), 
discusses the work of the Canadian art group General Idea. The author traces the history of 
General Idea, formed by the artists Michael Tims, Ron Gabe and Slobodan Sala-Levy under the 
aliases A A Bronson, Felix Partz and Jorge-Zontal, and analyses the group's engagement with 
popular culture, fiction and the cult of celebrity and the image. He argues that it is difficult, 
from a contemporary perspective, to appreciate the utopian aspects of their approach and 
stresses the importance of analysing General Idea's artistic project with reference to its 
historical context. He analyses General Idea's concept of the art collective as a fictive entity 
rather than as a proscribed group and discusses their projects which include the 'Miss 
General Idea Beauty Pageant', the 'Miss General Idea Pavillion' and their publication of File 
magazine. He concludes by identifying a turning point in General Idea's approach when they 
began to explore the theme of AIDS during the late 1980s. 
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Trottier, A. (1993). Quinze ans, ou la poésie Inter. Inter : art actuel (57), 29-29. 
  
Tuer, D. (1986). The CEAC Was Banned in Canada. C Magazine (11), 22-37. 
  
Tuer, D. (1987). Gestures in the Looking Glass. Performance Art and the Body. C Magazine (14), 44-51. 
  
Tuer, D. (1993). Perspectives of the body in Canadian video art. C Magazine (36), 29-37. 
  
Tuer, D. (2004). Gestures in the Looking Glass: Performance Art and the Body (1987). Dans Mars, T., 

Householder, J., Duff, T., Tuer, D., Chitty, E. et Wark, J. (2004). Caught in the act : an 
anthology of performance art by Canadian women. Toronto : YYZ Books, 54-66. 
In this essay, which first appeared in 1987 in C.Magazine, artist and cultural historian, Dot 
Tuer looks at how performance art slides between the contingencies of its art world context 
and the body’s presence within a complex web of lived experience and artificial fictions. 
Citing examples such as the work of Paulette Philipps, Colin Campbell and Tanya Mars, and 
the theatrical staging of the Schizophrenic Opera (1983), the author argues for performance 
art’s potential to disrupt the domino effect of simulation by challenging the circular 
appropriation of the body in late capitalism. (65 p.)Their work, by taking up an antithetical 
position to a false economy of representation, reveals the schism between the presence of 
the body and its abstraction in representation. The bodies they perform, “from pure 
psychosis to pure fiction” (p.66) become the locus for counter-spectacle, narrative 
subversion and discursive impediments. In the words of Tuer, not only materializing sexual 
difference as an historical dualism but more important, rendering visible the politics of 
representation as a struggle over the control of real bodies in time and space.  

 
Tuer, D. (2004). Vera Frenkel: The Secret Life of a Performance Artist. Dans Mars, T., Householder, J., 

Duff, T., Tuer, D., Chitty, E. et Wark, J. (2004). Caught in the act : an anthology of 
performance art by Canadian women. Toronto : YYZ Books, 32-39.  

 
Tuer, D. (2006). Threads of Memory and Exile: Vera Frenkel's Art of Artifice. Dans Mining the Media 

archive: essays on art, Technology, and Cultural resistance (p. 35-42). Toronto : YYZ Books.   
 
Tuer, D. (2007). Performing memory : the art of storytelling in the work of Rebecca Belmore. 

Montréal : McGill-Queen's University Press. 
 Reprints an essay from Rebecca Belmore: 33 pieces, (2001), p.32-36. Discusses the work of 

the sculptor and performance artist Rebecca Belmore, focusing on how her work relates to 
memory, colonialism, and First Nations people. (IBA) 

 
Tuer, D. (2009). Between Image and Remembrance: The Psychic Residences of Body Missing. Prefix 

Photo (19), 40-45. 
 
Tulinchsky, K.X. (1994). Kiss & Tell continues the lesbian sex debates. Xtra! West, 48. 
 Karen X Tulchinsky reviews Her Tongue on my Theory, a book written by Vancouver-based 

artist collective Kiss & Tell that explores and challenges issues of lesbian sexual 
representation, censorship of queer art, the feminist pornography debates of the 1970s, 
cultural appropriation and related topics. Tulchinski refers to Kiss & Tell's performance piece 
True Inversions, video stills from which are included in the book. xtra.ca 
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turions, c. (2016). When Flesh Become Electric. Dans Mars, T. et Householder, J., More caught in the 
act : an anthology of performance art by Canadian women, Montréal : Artexte éditions, 74-86. 
  

 
Twerdy, S. (2014). Mastering the Moment. Canadian Art, 31(1), 78-82. 
 The article examines the life and work of the Montreal, Quebec-based artist Julie Favreau. 
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Performance Studies Canada Project. http://performancecanada.com/ 
 
RIPA, rencontre interuniversitaire de performance actuelle. http://ripa-performance.org/ 
 
Visualeyez festival of performance art. http://www.visualeyez.org/ 
 
VIVA! Art action. http://vivamontreal.org/en/ 
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